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Sdrifttum.

{lber Mujif Haben unfere deutjchen Denfer viel nachge-
dacht; bejonderd ergiebig ift Schopenhauer. Jn Betracht
fommen auc) Rant (itber ihn jdhrieb Franz Marjdhner),
Selting und Hegel, Herbart und Fechner, Lope und Wunbdt.-
Qo Dden grofen deutfhen Dichtern und Geifted-
felben gewdhren Goethe (neueftend dargeftellt von Abert,
RBerlag Cngelforn, GStuttgart), Sdiller, Leffing und
Herder wichtige und reiche Ausbeute; von Herder ermwdhnen
it die Kritijchen Wilber, Ilber ben Urfprung dex Spradpe,
Bevftreute Bldtter, Briefe sur Befirberung der Humanitdt,
Ralligone und Adraftea. Uber mufifatijhe Malerei {chried
(1780) Sohann Jafob Engel. Unentbelulid) ift die Renniniz-
nafme deffen, was die Tonfiinftler felber verdffentlichien:
Sdhubart, Hoffmann, Hauptmann, Berliog, Schumann, Lifst,
Peter Corneliud und namentlich Richard Wagner. ~

Mancherlei Ynrequng verdanfte man Ambro3 (1856) und
Sriedrich Stade (1870). Bon der Afuftif ausd gelangten Helms-
holl (1863), Dettingen (1866), Stumpf (1883), Polaf (1900),
Frits Bolbadh (1910) su Crgebuiffen, welde dad Gebiet ber
Urtatjachen teiliveife in gang neue Beleuchtung riidten. Die
Rlangfarbe bevorzugt Guftav Cduard Engel (1884). Jn3
Riydologijche fithrten Theodor Lipps (feit 1885), Hugo Rie-
mann (feit 1900) und Hermann Siebed (feit 1906). Beitrige
lieferten aud) Gteiniger (1885) und Wallajchet (1886). IMit
Kriedrich von Haudeggers , Mujit ald Ausdrud” (1885) wen-
bet fic) die Betrachtung energifch den Meiftermerten aud
ber weiten Jahrhunderthiljte zu; Artur Seidl behandelt
(1887) a3 Mufifalifc)-Crhabene, Rudolf Louid (1893) den
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HBideriprud) in der Mufit’, Kurt Mey (1901) Mufif als
ntonende Weltidee". JInzwijdjen dffnete Karl Biicdher (1896)
neue Ginblide in den Jujammenbhang stvifchen Lrbeit und
Rhythmus”; iber Rhpthmijches fchrieben auch Luffy und
Carpe, Hugo Riemann und der Finne Jmavi Krohn. Gingel-
ftubien boten Weigmann (1853/54) itber beftimmte Afforde,
Adolf Qullaf (1861) und Lubdwig Riemann (1911) iiber das
Rlavier, Heinric) Rietjd) (1904) itber bas Lied, Hansbon Wol-
sogen (1906) itber Wagner, Albert Schweiger (1907) itber
Bad). Auferdem gibt e3 Gefamitheoretifer, tie der viel-
jeitige uud anvegenbe Hugo Riemann, ferner Gmil Crgo,
Johannes Schreper, Jhmari Rrohn, Heinrich Schenter, welche
ber Hthetit Stoff darbieten. Befonders bedeutend erfdyeinen
ung die Werfe von Yuguft Halm und Cnft Kurth (beide
feit 1913). “Unter den Dirigenten ift Stegmund von Haus-
egger (Sofhn Friedrichs v. H.) neuerdings (1921) mit Be-
trachtungen zur Kunft Hervorgetreten (Siegel-Qinnemann,
Leipzig). Den Jujammenhang mit einer allgenteinen Qunit-
lefre geben Johannes Bolfelt (1905), Max Deri und €. Meu-
mann (beide 1912). Mehr anvegend al3 ausfithrend ift
ber neuefte ,Berfud) einer Kunftanfhauung” von F. May
nton (1921). BVon Auslindern jeien aufer ven genannten
nod) erwdhnt: Benedetto Croce (Neapel; Hauptwerf in
4. Aufl. 1912) und Charles Qalo (Bayonne, 1908). Sm
iibrigen findet man bie gange Gefdjichte bder deutchen
djthetit bei Paul Moos (1913), ver auch durd) Gingelbar-
ftelungen befannt ift. Bom 18. Jahrhundert Hanbdelt Hugo
Goldjmidt.  Crft wihrend der Deudlegung fam dem
Berfaffer die im Text evwdlnte wichtige Acbeit von Alfred
Roren ither die mufifalijhe Formgebung in Wagners
Ring jur Kenntnis. '

~ Cinleitung.

Dag Wort Ajthetit ftammt, wie fo viele andere Bezeichs
nungen in der Welt der Riinjte, wie der Name der , Mufit!
felber, aud bem Griechijchen. Ju iibetfeen todve e ettva
mit  Gmpfindungsfunbde”. Gine bindende Lefre foll fie
nidt jein, feber fiir die Ritnftler, nodh) fitr vie RQiebhaber,
nod) weniger eine Sdjulmeifterei, weldje beftimmten Rich-
tungen ober Perfonen Jeugniffe ausjtellte. Aber audy fein
blofied Gpiel mit Begriffen, jondern ein ernftliches Streben
nad) Klarheit auf allen Gebieten, weldhe unfjere mujifalijde
Anjchauung iiberblidt. Pritfen wir unjere Empfindungen
nad) dem Anhiren von Meifterwerten, fo laft ein aufmert-
jame3 Lergleidjen immerhin gewiffe Gemeinfamteiten ex-
fennen. Bei allem Wanbel, u dem jede innere perjonliche
Cntwidlung beredhtigt, nelhymen wic dodh) an unferen Grleb-
niffen die Moglichteit walr, daf fie fich natwendig und folge-

ridhtig wieberholen. Dies legt den Gebanten nafe, bah

unjere Hinftlerijchen Gmpfindbungen durdy eine Gejepmafpig-
feit sufammengefalten werben. Da tir nun aufier und

“aud) bei anderen beobachten,baf; fich ifr mufifalijhes Qeben

dhnlicy vollzieht, bafs fie in vielen Punkten itbereinftimmenbde
Gindriide verraten, fo diirfen wir baraus {dliefen, daf un3
die djthetif dhnlic) wie die Riychologie ( Geelenfunbe) vieles
um Bewuftfein bringen fann, was dem Empfindungs-
leben den notwendigen Sujammenyalt gibt.

Died macht ung nicht blof infofern Freude, ald wir den
©Sdjap der eigenen Erinnerungen finnvoll aujgebaut feben,
jonbern verbinbet und aud) mit dem Denfen und Fithlen
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andeter. Bei aller pexjinlichen Berjdhiedenteit und Be-
grenztheit wird e eine Hjthelif nidht in der BVielheit, jondern
nur in der Cingafhl geben. Darin beftirft und bie Uner-
fennung itbertagender Meifter, die unmdglich) durdy Fufall
suftanbe gefornmen fein fann. Wllerdings gibt 3 viele mufi-
falijche Menjcdhen, bie fich von ben Erfahrungen, welde dem
anerfenmenben Urteil zugrunbe hegen nod) nidht itberzeugt
Haben, viele aud, die jich woh! nie bavon iiberseugen wet-
ben. Wir miijfen aljo die Ginbeit der Hithetif bebmgung»a
mweife fo ausfprechen : wenn man zu Meifterwerten ein leben-
bige3 Berhaltnia gefunden Hhat, bann jtrebt man die gejamte
muitfahfd)e Auffaffung gefepmipig su begreifen. Dies ft
es”‘» was it im folgenden verjuchen.

Ilbermtegenb Handelt e jic) babet um bej d)retbenbe Sunbde
von Cmpfindungen. Dad BVorgebrachte joll , gelten”; wir
getrauen un3, ed gegen Widerjpruch zu berteibigen. Aber
Borjchriften fitr Runft und Kimftler wollen rwir nidht hinaus-
jdhiden. Die Mujit war vor jeder Mujitdfthetit da; fo ift
auch bad BVerhiltni3 offentundig: HAfthetif diene der Kunjt,
nidht @unft et Hjthetit. €3 ift oohl moglich und wiinjchens-
mert, bafy immer neue Meijter erftehen, welde uniere Cin-
ficht in Das, wad mit den Tonen angufangen fei, im Verhdlt-
i3 yu aIIer Bergangenfeit fithlbar ermeitern und vertiefen.
Daraus getvnnne unjere Empfindbungdtunde neue Criennt-
niffe. Aber wit fHnnen unsd aud) bem Gedanfen nidht ver-
{chliepeni: verfchiitten wird ein Neuerer bdie bigherigen
Luellen nidht. Umtehren und ginglidh ummwerfen wird er
ba3 Bergangene auf feinen Fall. Die Anjidht, ald gdbe ed
Fortjchritt und Anpajjung ing unabfef)bare hinaus, wdre fiir
bie Hjthetit ungimjtig, weil wicr dann feine Art von gleid)-
bleibender Kraft erfennten, bie den Huferungen der Mufit
innewofnte. So gut 3 in der Natur Ordbnungen und Ge-
fege gibt, jo wabhricheinlich ift eine Allgemeingiiltigleit auch
im Reidje der Qunit.

Mufifalijde uttatfadjen: Der Tonftoff. ' 9

L %uﬁf»a[iid)e Urtatiadjen.
1. Der Jonjtoff.

Mujit, ald eine von den Meiftern ausdgebilbete Spradye, ift
su unterjcheiden von- ifjren Urbeftandteilen, gleidjam vom
Atphabet ber Tone, da3 eine bedbentungsvolle Spradje exft

- ermbgliht. Denn ofne bie Juftimmung natiiclicher Be-

fchaffenpeiten der Dinge-fann fein RKiinftler etivasd zumwege
bringen. Qaute bietet un3 die Natur in grofer Fiille:-ausd
ifhr wdhlt der Mujifer, wad jum %nf)ﬂaute fithet. Untaug-
lich findet er Dad blofe Gerdujd) ald ein Gelaute aud allen
mbglichen Bujammenitohen oder Reibungen, die nur jelten -
den tragenden Nachhall oder Widerhall finden. Dasd Ge-
rdujd) wird sum Sdall, ob aud) nod) jo dunipf, wenn er
hallend vom Ort feiner Cntftehung teiterfdyrillt. Beden,
Triange!, Trommel gehiren Hierher; fie werden in die Ton-
welt zugelaffen, obgleid fie feine beftimmte Tonhshe geben.
Grjt ber eigentliche, megbare Ton ift e3, der die Mufif er-
moglidgt. Dem unrufigen Gerdujche gegeniiber bietet er jich
rufepoll gezogen dar, entmebet gleidgmdfpig ober an- und
abjdivellend.

Dag Wort ,Ton” ift Qehnivort aud dbem Griedjijchen.
Wurzelhaft mit ,Donner” zujammenthingend, Hhat e8 dboch
bie Qautverjchiebung nicht mitgemadyt. Dag griedhijche Jeit-
wort, bag zum Ton -gehirt, bedeutet: fpannen. Jm Ton
ald ,Gpann” ijt ein Grundgejep einbejchlofien: denn auf
@pannung 1apt jid) dbie Welt der Tone zuriidfithren. Gine
innere Gpannung ded tinenden Kirpers hebt den Ton itber
®erdufd) und Shall Hinaus. Der tinende Kirper wird ge-
fpannt, ehe er tont. Wihrend bed Timens fucht ev feine
Rube aus eigener Kraft wiederherzuftellen. Died jehen wir
3 %B. an der gegerrten unb iwieder lodgelajjenen Saite.
Det Reibungdton fommt dadurd) zuftande, daf der Korper
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immer wieder geftirt witd im Beftreben, die Rubelage
Herzujtellen. : '

iber die jeltenen Ausnahuten, in denen e3 die lebloje
Notur su einem echten gefpannten Ton bringt, unterrichtet
bie Phyjif. Dos.Kradhen des Vulfans, dad Donnern des
Getbitters, das Heulen ded Winbes, dbas Braujen des Meeres
jind Grjdheinungen, die ber Afuftifer, nicht der Wjthetifer
mufifatijh zu pritfen Hhat. Dagegen bietet un3 die Stimme
der Qebetefen den willformmenen Tonftoff bar. Tierijcher
und menfdhlicher Wille fpannt die Stimmbinder ded Kehl-
Yopfes su tomendem Leben. Bogelgefang erhohie unfere
Sreuve an mufifatijher BVetdtigung; die erften Tone aber
fand per Menfh gewif an feiner eigenen Stimme. Den
Tbergang bom Sprechen oder Schyreien zum Singen fonnte

et nidht verfehlen. Je mehr er die Natuv beherrfchen lernte,

befto fcharfjinnigere Werkzeuge erfand er dann, um feinen
Gefang begleiten ober ofme Singftimme mufizieren zu
fonen. - Gemwollte Spielmujif fommt ausicilieplid) dem
Menjchert ald Getwinn der {lberlegenheit su. Sdhon frilh
erfannten begabte Bilfer, daf fich bie Tone in beftimmier
Weife durd) Hohe und Tiefe unterjdheiven. Man fand auf
pem Wege der Meffung, daf der Ton um fo Hoher ift, je
mehr er Schwingungen madyt, und die aus der ALujtit be-
fannten Mapverhiltniffe fepen die Tone jogar in beftimmte
réchnerijche  Beziehungen zueinander: 1:2 (Oftav), 2:3
© (Duint), 3:4 (Quart), 4:5 (grofe Terz) uf. find in der Tat
Grgebnijje, die durdh wunderbare Einfachheit immer rieber
sum Crjtauten stvingen.

2. Das Tongefiige.

Allerdingd dienten bie gefundenen mathematijhen Ver-
Haltnifje mehr dazu, den Wedhje! von Tonhohen zu vegeln
- -und g1 begreifen, ald den Woht- oder Miflaut bon Jujammen-

Dasd Tongefitge. 11

fléngen zu verftefien, die man natiiclic) nicht unverjucht lieg.
Qrrtitmer ergaben jidh, wenn nan die Wahrnehmungen ve3
Ohrs mit den Japhlen in eine Art itbereinftimmender Wer-
tung bringen tollte. Duint und Duart ftehen im gleidy-
seitigen Grflingen an Wirkung Hinter den Fergen Furitd.
fiberrajchungen bietet Der permutete Gleichlauf givijdhen
Tonverhiltnijffen und Tonempfindungen vollends bei drei-
und mehrfacden Jujammentlingen. 3. B. verjcywinden die
Wohltlinge ztveier grofer Terzen im Aford ¢ e gis.

Die Verjudje, Gindriide der Seele auf naturwifjenjdajt-
fiche Tatjachen zurlictzufithren, werben immer eine ver-
{odende Amziehungafraft ausitben, ofne vollftdndig gu be-
friedigen. Wir miiffen und begniigen, in den natiittichen
Rerhiltnifien eine ungefdfhre Grundlage vor oder unter unsd
su feben. Am ficherften offenbart fie jidh Darin, daf der
Dreitlang von der Natur felber in der Obertonreihe ald eine
emige Otonung jdhon vorgebilbet erfdeint. Die Sprade
teilt bem Slang eine Mehrheit von Tonen zu. Diefe Mebr-
Beit ftectt im eingelnen Ton bereitd dadurdh porgebilvet, daf
ihm eine Anzafhl vor ,Obertonen” eigen ift, und war mit
Abmeffungen, welche ald Erfted twie audgerechnet die Ent-
fernungen bed Dur-Dreiflangd ergeben (in iveiter, nidht
enger Tonlage). Diefer ift aljo die natiilichite Gegebenbeit.
Wie fich nun freilich der Moll-Dreiflang erfldre, ift wieder
eine offene Frage.

Ron Anzahl und Stirfe der Obertone hingt ferner die
Tonbefchaffenteit ab, die wir ald Klangfarbe bezeidynen: fie
ift gleichiam der Rlang des Tons. Wenn YHier Bejdaffen-
Yeiten auf mefbare Qudfte juviidweifen, jo fieht fich unjer
Denten angenelhm befriedigt: der weiche Klang eined Hons,
bie jpige, jchmetternde Trompete, beided hat nady Helm-
holf jeinen Grund in der Reife der vertretenen Dbertine.
Dagegen bringt Frip BVolbadh (,Das mobderne Orchefter”)
bie Anjicht zur Geltung, daf die Grundjorm der Tonwelle
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mapgebend fei: die Art, wie der Tonjtrom erregt mwerde,
ob fachte, ob ploglich, beftimme bie Klangfarbe.

- Die Mathematif der Tine ftellt unsd nod) vor andere Shivie-
rigfeiten, bie weniger gutartig find. LWenn twir bie Verhlt-
uniffe ber verjchiedenen FTonjdyritte von gemeinjamem Yus-
gangdpunifte nady oben Hin weiterfithren, jo erhalten wir in
einiger Hihe, etiva bei ber fiebenten Oftave, verichiedene
Werte. 3 ift alfo zivar eine jhine Sacdhe um die Cinfady-
Bheit und Reinheit der eingelnen Tonverhiltnifje: aber fie
ftehen einanber Yemmend im Wege. Dex eingig moglide,
ourd) Badh)s Wohltemperierted Rlavier geficherte Ausgleid)
befteht darin, daf mon mit Uusnafhme ver Oftab alle Ver-
hiltnifje um ein Geringes triibt, fo daf die Oftay jedh3 Gany-
ton- und 3wolf Halbtonfdhritte gleidher Abmefjung durdhlduft.
Dann fann man in jeder beliebigen Oftav die Dreifldnge
aller 3wolf Tonjtufen Handhaben.

Das Tongefiige, va3 Jid) die abendlindifche Kunit auf diefe
Weife in jahrhundertelanger Arbeit zurechtgeriidt Hat, be-
niigt aljo nid)t blof, jondern verdnbdert aud) natiitliche, tief-
gegtiinbete Gegebenfheiten. €8 nimmt jur Tonartbildung
jeven der 3wolf Tomwerte einer Oftab ald udgangspunit,
erfennt aber al3 Tongefdhlechter nur die jiweierlei Reifen
von Dur und Moll an, inbem e3 die alten jogenannten
Rirdentonarten befeitigt. Hierfiir toar nidht etwa eine ver-
armende, gerftirende Neigung mafgebend, jonbern ein tiefe-
red Gindringen in Hharmonifhes Denfen.

3. Melodie und Harmonie.

. - Ob Melobie ober Harmonie ben geitlichen und welde den
jachlichen Borrang YHhabe, dad {ind Fragen, die eine Mujif-
dfthetit nicdht al3 die bringenditen zu beantiworten Hhat. Die
Oberténe zeigen wenigftens die Durharntonie ald natiirliche
®egebenteit. Widptig ift bie Crfenntni3, dafy Melodie ohne

Melodie und Harmonie. 13

PHarmonie Sinn und Jiel verliert. Ein Lied ird dadurd)
verftandlich, daf jeder Tom auf eine beftimmte Harmonie
begogen werben fann. Ob bie Afforde ald Begleitung er-
Hingen oder nicht, macht feinen twefentlichen Unterichied.
Aud) die Melodien anderer afd der indogermanijchen BVilfer
bebiirfen einer harmonifden Deutung und jdeinen fjie ju
perfragen.

Wie eng beide Grundbejtandieile unferer Mufif zujammen-
hingen, erfieht man davaus, vaf die Tonleiter cdefgah
feine anberen Tine enthdlt, ald die der Dreiflinge ceg,
ghd, fac. 9Mag man die Molltonleiter als Fritbung ober
al3 ®egenja auffajfen, fie beniipt feinen groferen Ton-
jhritt al8 die (itbermdfige) Sefunbe und birgt auf jeder
GStufe ifre zugehorigen Atforde, die aus tonleitereigenen
Fimen beftehen, wie bies audy in Dur der Fall ift.

Was und die Harmonielehre an die Hand gibt, ba3 ijt der
Cinblic in bie Beziehungen der Ytforde, wenn bdiefe einan-
et folgen. Die 310olf Tonarten eined Tongefdhlechies ftehen
nad) jepiger Auffajjung alle miteinanber in ndherer oder
entfernterer Berbindung; man rebet bon BVerwandijdaften
verjchiedener Grade. Dazu die Gegenfdplichfeit von Dur und -
Moll felber. Dem PMufizieren evdfjnen fich dadburdy IMittel
und Moglichteiten, die zivar bei Hrodderen Tonjegern will-
tiitlicges Gebaren hervorrufen fomnen, genialen Grfindern
abet eine Quelle wafhrer Funde und Enidbecdungen werden.
D03 mufitalijdge Naturgejdehen durdhjchaut ein wirflicher

Meifter bid auf den Grund. Den natitrlihen Jujammen-

hangen entnimmt er den Mapjtab der Folgeridhtigleit.
Ridht ander3 verhdlt e3 fid) mit der gleichzeitigen Fithrung
melhrerer Melodbien, der man, weil fie in den Kibjtern ge-
lernt und geiibt rourbe, den lateinijchen Namen des Kontra-
punftes (ver ,Gegenjtimme”) gegeben Hhat. Unfer Ofr ijt
befibhigt, verjdyiedene Tine, weldhe gleichzeitig exflingen, zu
unterfcheiden, alfo audy unterjchiedlichen melodijdhen Qinien
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sugleid) gu jolgen. Farbitoffe, die man in jene vaumliche
MNdbhe gueinander brddyte, welde der Gleichzeitigleit von
Tonen entjpricht, rdnnen vermijcht sufammen. Giner jolchen
- Mijchung der Farben wdren bei gleichhohen ITonen die ju-
jommenfliefenden Qlangfarben ju vergleichen. Auf die Hon-
lichfeiten, Unterfchiede und Unvergleidhlichfeiten der Tine
und der Farben fnnen wir hier nicht eingefen; wir weijen
nur auf Oftwaldd Gedanfenarbeit, welde allerdings bdie
Apnlichleiten bereichert. Die Rimjtler befampien vielfach
aud reinem Mifoerftindnifje die Haven Nadhweije Oftwalds,
al8 legten fie der fiinftlerifchen Betitigung Biigel an. Ge-
nau fo gebdrdet fich ein Unfundiger den mufifalijchen -
tatfachen gegenitber: ftatt fie ju adyten und fich ihrer efr-
furdytdooll zu bedienen, fept er fich in der Weife itber fie
weg, daf er fie nidjt erfunbdet ober von vornherein ald
hemmend empfindet, wdhrend fie einem jdharfen BVerftande
bie polle Freifeit suriidgeben. Der BVaumeijter ift ang Ge-
jep der Schwere gebunden. Wir wihlen gerade ifhn um
Bergleid), weil er jdhlechterdingd feinen Unfug mit jeinem
Urgefes treiben fann. Maler und Mufifer jtellen zutveilen
alled auf den Ropf; unmiglich ift aber, daf der Baumeifter
b0 Dad) unten, die Grundmauer oben baue. Wie verhilt
er fid) in Wirtlichfeit su den Naturgefegen? Gr befolgt und
ev umgeht jie ugleich; er vermeidet, der Anziehungsfrajt
ber Crbe den Umijturs feines Werfes preiszugeben, aber zu-
gleid) beranjchaulicht ex die Gefepe der Schivere, ober ent-
bindet uns vom Gefiihl des Lajtenden — alle3 nadh genauer

" Kenntnidnahme deffen, wasd die Natur twivkt.
fefhren wir sum Kontrapunite zuriid, o jehen wir Jafr-
funberte an dev Arbeit, bie Gefepe des Jujammentlangs zu
etlaujdjen und durdhzuproben. Bieles ermwies fich als mig-
lich, viele3 alg untunlich. Altmahlich eroberte man der Mujit,
teild vom Kontrapuntte, teild von der Harmonie, alfo teild
von tagredjter Linienfithrung, teild von fentrechter Afford-
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perbindung aug, die Rechte des Miftlangs, der Dijjonang,
nicht als einer Schivddye, bie man bulbete, oder einer Wiirze,
oie man aufjtreute, jondern afg einer ernften und ftrengen
RNotroendigleit, welde nicht ju umgehen ijt.

4. 3wei: und Dreiteilung der Feit.
Cinjtimmige und mehritimmige, Harmonifche und fontra-
punftifthe Sapart gejtaltet fich anjhaulich nur durd) die
Beitfolge. So wie die bilbenben RKiinfte die Anjhauung des'
Raums, jo fest die Tonfunit die njdauung der Jeit vo-
aug. Wenn Spannung und Sntfpannung jeden Ton be-

- gleiten, jo liefern diefe urtitmlichen Gegenjige aud) das

Mittel, die inendlidhe Feit in jofbare Teile abjugrengen.
Dort Rawmgejtaltung, hier Jeitgeftaltung. Betont und Un-
betont, bag ijt die erfte Urtatjache, welhe RYythmus er-
miglicht. Das (griechifdhe) Wort Heifpt eigentlich ,Flup”
und gilt auch von den Linien der bildbenden Kunft, hebt aljo
ven fliefenben, ungerteilten Jujommenhang Heroor. Wit
brauchen e8 heute, nad) CEntjaltung der abendlinbdijdhen
Mujit, in bem Sinne, baf die gliedernde Einteilung der Jeit
gemeint ift. Unjer Mujiffinn ftellt die Forberung, daf ein
Beitteil gegen einen anbeven fenntlich gemacht werbe. Die
Betonung eined guten Taftteild gegen einen jogenannten
{hlechten ift die einzige Moglidhfeit, in der unbeftimmten
Beitfolge eine Ordnung YHerzujtellen, einem Gejchehen in der
Beit Form ju geben. So tief twie die Jeit felber ald Anjchau-
ung unjerer Seele eingegraben ift, jo tief liegt diefe Ordnung
der Jeit in und. | '

Der Wedhjel betonter und unbetonter Jeitteile bietet zivei
Moglichteiten: der Betonung jolgt ein Jeitteil gleicher
Qiinge, oder e3 folgen jtwei Beitteile doppelt gemefjener
Dauer. Die BVetonung regiert eine ober ziei tonloje Jeiten.
Nach diefem Wedhjel muf fie fich viederholen. Anderd
fonnen toir nid)t einteifen. So erfalten Heinjte Noteniwerte
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nod) Licht und Schatten. Die Cigenart aller sufammenge-
fepten Zaftformen witb den rhythmijden Urtatfadhen ver-
panft. An ihnen laft jid) jo vecdht exfehen, was eigentlic
bie Qunft mit uriviidjigen Ordbnungen anjingt: fortwdhrend
metbden fie ja durchbrodien, benn ein ftarrer Rhythmus ikt
einfdrmig. Aber jede Aufhebung der Regel madht thren be-
ftimmten Gindrud nur durd) den verjdhwiegenen Vergleich

mit der. Regel. JFwei- und Dreiteilung ijt ein vergleichenbder

~9Mafftab, den mwir iiberall mit un3 Herumtragen, an jede

Mufif heranbringen. Btvei und drei find audh Feifer der .

thythmijch braudhbarjten ZJahlen, 3. B. der beliebten Fwolf
ober Gedyzig; weniger mufifalijcy find die Finf und die
Behn.  Der Uhrmadyer hat im Fidtad der Tajdenuhr die
Sefunde in finf ftatt jechd Teile geteilt. Die Bahlen Vier,
Acht, Sechzehn, und auf dber anderen Seite Sedh3, Neun,
Bwolf vertreten die Madt bed mujifalijhen RYythmus. Fitr
Biveiteilung bietet die lebloje Natur ald Beifpiele Sbbe und
Flut, Tag und Nadht, ober bie. 4 Jahreszeiten. Der Pilanze
mangelt mit ber Betvegung der Rhythmus; dad Wtmen von
Bldttern tiederholt fidh anfhaulidher im tierijhen und
menjdjlichen Leben, al8 Atem, ald Herzjdhlag; dazu bas PMittel
der Fortbewegung: der Sdritt. Dreigeteilten Schritt fennt
nut ber menfjdyliche Tanz. Beim Wtmen time eine Bivijden-
seit awijen Aus- und Cinhaudy in BVetradht (bgl. Hauer,
Pogaprazid der Jnder). Bielleidht hat bad BVerjagen bder
Ratur Hinjidtlid) der Dreiteilung Hugo Riemann mit be-
toogen, den Dreitaft aud dem Jeitaft abzuleiten. Wir
halten biefen Verjudh fitr mifgliidt. — Gin Gejdhehen ofne
Rhythmus ijt enttoeder aufregend durd) Unrube, Hredlich
purd) Unberechenbarfeit, tvie beim Erdbeben, Gemwitter,
Edladytgedrohn, oder abjpannend, ermiidend, beruhigend,
wenn jebe Glicderung fehlt: gleidymdfig fallende Regen-

* tropfen fdldfern ein; der Qranfe vertiivst jich die Feit, in-

dem er ohne Betomung zdhit.
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Zonleiter, Dreiflang, Tonartverivandtjdjajt, Gleidjeitig-
feit bon Melodieftimmen, Konfonang und Vifjonang, ziei-
und breigeteilte Jeit jehen wir ald Urtatjadjen an, weldhe
die Natur der Dinge darbietet: die Kunft nimmt fie an als
®ejchent und gibt alled Gegenftindlidhe bejeelt suriid, yeil
die menjdiliche Seele ihr Mittelpuntt ijt, bon dem alle ifhre
®ebilde ausgehen. Die Afuftit ift fiiv {ih genommen ein
feffelnbes Fad), enthitllt und exflirt auch einige der Urtat-
jachen, bleibt aber bei anberen die Untwort jGuldig und muf
fid) im temperierten Tongefitge einen Schlag gefallen lajjen,
der fie beriunbdet, unjere Seele aber begliidt. Hegel meinte,
Runitwerf fet nur dag, wad aus dbem Geiftigen entjprungen
dite Taufe des @elfttgen ethalten i)abe unb-nad) dem Anflang
Des Geiftes jei.

1L Roythmus.

5. Unteridjeidbave Stiirte der Tine.

Die unenbdlich gedachte Beit beftiinde aus einer unendlichen
Reihe beliebig langer Feile, wenn nidht das gemeinfame QLe-
ben der Meénjchen erforberte daf3 man fich fiber gleichlange
Zeile der Beit verjtindige. Wir bauen alfo Beitmeffer, wel-
e die Jeit in ftreng gleidje Feile einteilen. Died ift des-

‘halb notig, weil da3 Gejdhehen in der Jeit ungleich lang
‘Dauert und verjdjiedenen Gefithidwert bejipt, hier furz- dott

langiveilig erfdeint. Unberd verhilt es fich mit der mufi- =
falijjen  Beitempfindung, welde den ungleidhen Jeitiver-
tungen Betont—UUnbetont, ober Betont—Unbetont—Unbetont
folgt.. Jnjofern jidy diefe %ertungen in gleic) abgegrenzten
Beiteinheiten wieberholen, entfteht allerdingd wiederum ein

MMap, aber fein gleihed Jeitmefjen der Uhr, jondetn ein

ungleiched der menfdlichen Seele, die fich zwijhen Span-
nung und Entjpannung bewegt und jene betont, die andere

venttont.

Grunsty, Mufitaitetit. "9
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3 fragt fid) nun, weldhe Mittel verfiigbar jeien, um un-
jere Aufmerflamteit sur Antvendung diefed oder jenesd der
beiben Mafjtabe anguregen. Wlled, wad iiberhaupt einen
Bejtandteil von Mujif bilbet, fommt in Betradyt, bor allem
aber bie unterjcheidbare Stdrfe der Tone, die namentlich
doxrt geitbt witd, wo man die melodijhen Linien und bdie
verjchiederte Dauer gezogener Tdne nod) nicht su jdhdgen
in ber Qage ift. So folfen die Neger ein feined Unterjdei-
dungsvermogen befipen, das fich an allen mogliden Schillen
entiidelte, die auf die Formel: Schall und Pauje zu bringen
find. Denfen wir und ettwa Schldge auf der Trommel:
folgt Schlag auf Schlag (mit oder ofhne auffdllige Pauje)
in gleichem Beitabftande, und mit gleicher Tonitirfe, fo be-
formmen it feinen vhythmijdh braudybaren Eindrud, jonben
ein funftlos gezdhites Cinerlei. Gritdieunterjcheidbave Starte
ver Schlage lenft und in die BVahn der Jiwei- oder Drei-
teilung. Diefes Mittel ungleicher Tonftdrte fehrt durdy alle
Stufen der Tonfunit tieder. Wir werben angewiefen, meje
oder jene Note zu ,betonen”,  Hervorzubheben”: damit ift
meift ein Abftufen der Tonftirfe gemeint. Man nennt bdie
funde vom Unterjdhied ftirferer und jhwdderer Betonung
Dynamit (,Starfefunbe’, griedyijch). Durch dynamijdhen
Wechie!l fann man jede gewiinfdhte rhythmijche Form in der
einfachften Weife aus gleichlangen Tonen (mit oder ofne
gleichlange Litden) Herausdftufen.

Reinen wefentlidjen Unterjchied macht €3, ob man rhyth-
mijche Gindriide, ftatt bon der Tonftdrfe, von irgendeiner
Rlangbejchaffenpeit abhingig bentt. Die Wahleines art'bgpen
Snitrumentes, eines anderen Stimmflangs lenft, wie die ber-
dnderte Tonftirfe die Aufmerfamteit auj den Cintritt des
Wedyfels und regt dadurch zur Gliederung an. Bet der Jn-
ftrumentierung verbinden fich oft beiderlei Mittel: die Farbe
titd fo abgeftuft, baf auch die Tonjtdrfe mitwirtt.

1interfcheidbbare Dauer der Tidne. 19

6. Unterjdjeidbare Daner der Tone.

Aber aud) ohre alle dynamifdhe oder flangliche Betonung
[affen jich) Tone jo gegeneinander augzeicdhnen, daf jie thyth-
mifd) fafbar tverben: ndmlich burd) ungleiche Jeitbauer.
Die beiben einfadiften Mofnahmen jind: .! o ober Js.“

je nacy 3wei- ober breitetliger Wbficht. Man gibt ber Beto-
nung ettvad mehr an Feit. Unjere Wahrnehmung tird aller-
bings diefes Mitteld nidht jofort gewalhr, nidht gleich rajcy
wie im dynamifdhen Falle. Dafiir empfinden wir mehr Be-
jriedigung, jobald twir merfen, daf unsd der Ton durd linge-
re Dauer etivas jagen will. Die Beit, die einem Dinge aud
jonjt Gemwidyt gibt, bewdlrt fich ald bad natitclichfte Mittel,
den einen gegen den anderen Ton abjubeben.

Jn der Fiveiteilung ift jeried Verhdlinis beider Tone 3:1,
in der Dreiteilung 2:1. Dot jdhliefen jidh vier, Hier drei
Ginbeiten gujammen. Dot Yerrjdht ein Ton durdy drei
Beiten, bi3 er feine Dauer aufgibt, hier durch zivei Jeiten.
Die erfte Spannung ift ftrajjer ald die anbere. Punftierte
Rhpthmen eignen jid) ur Begleitung und zur Linie des
Marjches. Sie begiinftigen jeden Ausdbrud desd Entjdhlofje-
nen, Kraftoollen. Der erjte Sap vbon Brudnerd Fimfter,
er lepte dber Adhten bieten dafiic Beifpiele genug; wie denn
itberhaupt die Punttierung bei Brudner ein Kennzeidhen des
Mrwiidfigen witd. Aud) in Bad)d Kantaten, in Hindels
Ouvertiiren findbet man Belege genug. Wiirde- und toeife-
voll beginnt diefer Rhythmus die Vermwandlungdmufif im
Barfifal. Doppelte und mehrfache Punftierung witd na-
mentlich bei gleichbleibender Tonhishe ihre fortreifende Wir-
fung nidyt verfehlen: Mozartd Damonit im Don Giovanni.

Die Dreiteilung mit gehaltenem erften Tone befit etwas

Weidjered und paht mehr jum jhmwebenden Tange. Jn
jebem Falle, 0b Zwei- oder Dreiteilung geitbt wird, beruht

o%



20 Ry thmus.

die Wirfung der {lberlegenteit Ded erjten Tond auf der ge-
micbenen Wiederholung der Tne; wiv fonnen died aud

——— ‘
purd) die Schreibiveije ¢ ¢ o @ oder -Lo' ‘ anjdaufid
mader. o
Gin anbdered Mittel, gleiche Tone ungleid) einguteilen, ijt
die Unterteilung: von Bierteln in Achtel, von Halben in
Bierte! ujw. Jur Jroeiteilung beditrfen wir der Folge von

wenigftend drei Tonen: J ‘.
sur Dreiteilung vier Tone: . o[-!J ’

oderx: .'-JJ J
over: o 8 J .

Wenbet man in der Dreiteilung punttierte Folgen an, fo
geniigen aud) hier drei Tone zuv Renngeidnung, aljo etwa:

d Jd d=d & dover . J\/-‘-J:J - q

Damit Hhaben wiv fdhon eine hitbjche Bahl fehr braud)-
bater Rhythmen. Die Form .' -’_d, worin wei Tone dem
etften dad ®leichgetvicht Halten, leidet nicht an iibergroper
Gpannfraft; fie gibt fid) oft sur Behaglichteit Her und fallt
ind Grmiivende. Andeverfeitd driictt ihre Gemefjenbeit Rube,
Trauer, Gutjchlofjenteit aus. Gine geniale Unmwendung bietet

Bach im erjten B-Moll-Praludium de3 Wohltemperierten
N

Qlopierd. Die Form J o .' hat etroas ungemein An-

tegendes, aud) Aufregended: man denfe an bas Sderzo der

RNeunten Beethovens. Was ed mit .' o fitr eine Be-
foandinid Habe, werden wir noch erfahren. Die Fajfungen

i ded ded e d LD

fpielen, mit jefr verfchiedener Wirkung, die grofte Rolle bei
Tdngen. §

Zaft und Motiv. 21

Gind diefe thythmijchen Bilbungen, aufmerfjam belaujdht,
auch beim erften Nuftreten ald zwei- oder breiteilig su er-
vaten, fo ittfte fich doch exft durch Wieberholungen der Gin-
druct ndher beftimmen oder ficher beftdrfen.

7. Tatt und Wotiv.

. Die Wiederholung wird namentlicd) daviiber entjdjeiden,
ob jidh Ginfeiten aus stvei und drei, oder aus vier und jedh)
Beitteilen zujammenjdliepen. Schon aus drei Tonen er-

fennt man Bievteilung an o' J .h, Sedsteilung an J J .h,
toobei natiilid) eine tichtige Sdreibibeife Borausdjesung ift.
(Saftjtrich nad) vier und jech3 Jeiten.) An fich wdve es dent-
bar, bap al8 fleinfte gefchlojfene Ginheit, ausd deven Wieder-
Yolung fich der Aufbau ergibe, ftetd die einfache Bwei-
ober Dreiteilung gilte. Wit befinten dann nur jvei Taft-
atten, mit 2 und 3 eilen. Jn Wirklicheit find 4 und 6 Teile
gleichberechtigt. Pritfen toiv zunddhit dieje viererlei Cintei-
lungen. i

Das Wefentliche ift der Jihler eined Tattes.” Der Nenner,
weldjer bie Notenwerte angibt, gehort nur aur Screibart
umd madht fich fiic den lebendigen Cindrud ext in Berbin-
pung mit dbem Jeitmafe geltend. Ob ein Taft mit dem
Bdpler 2 in BVierteln ober Achteln audgefdyrieben wird, fann
ver Horer nidht wiffen. Das lepte Praludium ded Wohl-
temperierten Klaviers geigt ziveietlet Schreibweifen.

Bei den Taftarten mit den Jdahlern 2 und 3 ift die Beto-
nung jo geregelt, daf wir an 1., 3., 5., 7. Gtelle uff., oder
an 1, 4., 7., 10. Stelle uff. ven Merfihlag erwarten. Da-
gegen erweitern fich die eitlicdhen Jwijdhentdume um dasd
Doppelte, wenn 4 oder 6 al3 Heinfte Cinbeit gilt. Bei diefen
beiden Taftavten trifft der Einjdynitt auf die Jdhlzeiten 1, 5,
9, 13 ujf., oder auf 1, 7, 13, 19 uff. Dod) miiffen wir bamit
rechnen, Daf der Jwang der Unterteilung innerhald eines
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Tatted wiederum givei trennbare Gebiete herftellt. Bweifel-
103 teilt fid) der biergezdfite Taft in 2 x2, der jechBgezdblte
in 2x3. Lepterer Fall ift su unterjdheiden von 3x2: in
der Rhythmif (Gt fich die algebraijhe Formel axb = bxa
nidjt anwenden. Wenn nun bei vier und fech3 Zahlzeiten
(biefe al3 geboppelte Dreiteilung verftanden) unjere Un-
jhauung unterteilt, um flav zu bleiben, fo entjteht jedesmal
eine ziweite Betonungsftelle, die mit der erften zu twett-
eifern {cheint, in WirklichFeit aber eine untergeordnete Rolle
jpielt; fonit fonnte man ja der Cinfachheit Hhalber die Taft-
ftriche verdbopyeln. Died ift aber untunlich und gefhieht audh
nidgt. - Wir miiffen die Tatjache ald finngemdh verftehen,
daf3 unjer Mufizieven den 4- und 6-Takt vom 2- und 3-aft
far unterjcjeidet. a3 die Unterbetonung betrifft, jo diirfte
fie im 6-Zaft (auf 4) nitiger und audgeprdgter fein, weil die
Moglichfeit anderer Ginteilung (3x2) zur Entfcheidung
givingt.

Wie man Taftarten Hhoherer Jihler zu deuten Habe, ift
aus dem Bizherigen ju entnelhmen: 8 Einfeiten zerlegen fich
in 2x 4 ober 4% 2; 9 Einbeiten in 3 x 3; 12Cinfeiten in 3 x 4
oder 4x3. Dad Gehor beftrebt fidh, folche Gebilbe auf die
einfachften Jujammenfepungen guriidzufiihren. Diejem Be-
ftreben fteht aber ein anderes Bemiihen gegenitber, namlich
moglichit viele Betonungen zufammenzufajjen, und aus fei-
nen Ginbeiten grofiere su getvinnen. Hievzu fordert bas mufi-
falifhe Gejcheben dringend auf. ©3 bietet una nidht, wenn
e mit aiwei Ginbeiten begann, eine beliebige Reihe von
Wiederholungen, wie man einerlei Ware in jeder getoiinfchten
Menge auf den Tifd) twerfen fann. Sonbemn die Melodie-
fithrung ftrebt grifere Jujammenbhinge zufammengufafen
unbd gliebert biefe wieber nach) Jwei- oder Dreiteilung. Das
Berftindnis hat alfo 3war den Tatt ald fleinjte jinnvolle Gin-
heit ndtig, tradhtet aber jugleich, in mwiederholten Bogen
immer grofere Ginbeiten ju iiberbliden, nad) Art der roma-
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nijjen Fenjter ober Tore, die oben durd) immer grifere
Bogen iiberfpannt werben, bis fidh) der lepte {iber dem Fu-
famme_ngefaﬁten Gangen joolbt:

ARGR Mo

i a dldddl

L =
A

Bei der Jweiteilung éntipr&cbe bem oberften Bogen nod)

ein brittes Betonungdzeichen. Wo fande es feinen Plag?
Gbenfogut am geiten, twie am erjten Taftanfang. Denn
bie Betonungen, weldje die melodijdhe Qinie einteilen, greifen
itber bie Cinfeit de3 Tattes hinaus. Taft und Motiv brau-
chen nidyt sufammengzufallen. Das Motiv fann auftattig jein
ober fein Ende innerhalb des Tafted erreichen. Ebenjo
braudjen die Hauptitne ded melobijhen Gangen nidht an
den Anfang der Tafte 1, 3, 5 ober 1, 5, 9 3u vitden, jondern
fonnen fid) auc) andere Gtellen juchen.

€in fehr einfaches Beifpiel bietet ber Anfang der fitnften
“Gonate Beethovens fitr Betonung an erfter Stelle: wer
jeden Taftanfang eingeln betont, ohne den Gang des Motivs
gioeitattig su erfaffen, wird den eigentitmlichen Sdyoung
nidyt herausbringen. Die Schreibveife wire deutlicher 6/,
ftatt 3/, . Bermwidelte Bilbungen mit ungleichartigen Teil-
mafen bleiben immer Ausnahmen, da fortwdhrender Takt-
edhfel (etwa von Drei und Jiwei, Drei und Vier) etwas
Gemwaltjames hat. :

8. Shntope.
gm Berlaufe des mufifalijhen Gejdehens wecdhjeln die

Zaftformen; doc) vermeidet man Taftwediel, folange s
irgend angeht, weil die eingeleitete thythmijche Bewegung

~ dem Gangew oder dod) einem grisferen Teile ded Gangen

008 Geprdge qibt. Da und dort.diirfte die Aufzeichmung
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veutlidjer fein: in Mozarts jechfter Sonate 3. B. (bei Peters)
fonnte im 64. Takte voritbergehend 2/, jtatt 3/, gemeint jein.
Taftarten mit hoheren Jahlernaetwa in {ibereinftimmung
mit dben Motiven, todren deshalb jwedlosd, weil man dod)
in ifnen tvieber Unterteilungen eingerichtet winjchte. Man
sieht 3. B. die Taftjtridhe (twenn audh nuv andeutungsdiveije)
Beim regefmafigen Wedhfel von Drei- und Fweitatt, von
RBier- und Dreitaft, wenn alfp 5 und 7 die Jahler find.
Diefer Fall, bei dem dag Jeitmaf nicht gewedfelt wird, ift

joharf zu unterjcheiden von ben Figuren JJ J JJ obexr

J é J J .l, bei denen die Viertel ber Dreiteilung eine

tajchere Bemwegung ald die der Jweiteitung annehmen. Man
nennt die Dreiteifung ald Grjap im Gefilge der Jweiteilung:
Triole; ebenfo Jweiteilung ald Grjah im Gefitge der Drei-
teitung Duole. Der unmittelbare Wedhfel zweier und dreier
Bdhler ift von Brudner jum erftenmal in volter Wirhing
entdedt und Herausdqgeholt worben. A3 Hauptzdhler fonnen
foir und 6 denfen: wir Haben dann, genau gezdhit, im Fall
Je 4 Jcl bie Folge . dd J J, b.h. 2x34-3x2. Meift
begniigen fic) zwar bie Dirigenten mit dem bvergerrten
J s .l o .l, weil fie fidh {iber den Rhythmus feine genaue
Rechenjchaft geben; fie fegen aljo die Triole an den faljden
Plap. Demgegeniiber miiffen wir fefthalten, daf gerade
biefer Brudnerihe Rhythmus in urivitdhfiger Weife ver-
anjdaulicht, weldge Crjcheinung der unmittelbare Wedel
bon Bivei und Drei zeitigt.

©8 hanbdelt fich wm teilweife, ftellentveife Cingriffe in bie
einfachen Berhaltniffe: ftatt daf fie fich, tie evwartet, wie-
derholen, wetben fie durd) einen anberen Teiler erfept, aljo

burchbrochen. Wejentlich ift, daf died nicht linger, jonbdern -

nur voritbergehend gejchehe. Gefdhieht e3 linger ober
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pauernd, o ftellt fich dbie Crwartung auf den neuen Jdhler
ein, und wir empfinden den ZTaft ald gewedjjelt. Talt-
wedfel ift nun aber gany verjdjieden von gewedhielter Be-
tommg. Da3 Brudnerfdhe Beifpiel jtellt eine allerbing3 jonfte
umd anmutige, aber doc) ausdgefprodhene Synifopierung bar.

Gynfope ift ein griechifdhes Wort und Beift: Jujommen-
fto. Bujammenitofen die Betonungen, weil fie innerhalb
einer furgen, a8 Ginbeit aufzufaffenden Jeitfpanne tedy-
feln. ©3 tampfen jweierlet Betonung3weifen, die eingelei-
tete, die eben durc) ben Beginn sunddit al3 die natiirlidye
etfcheint, und eine neue, weldhe die natiirliche Reihe duech-
bricht, fie widerrufen und auffeben will. Diefes Ringen
wird fithlbar an ber Betonung unbetonter, eigentlich unbe-
tonbater Taftteile. BVon der anderen Seite aus fanmn ber Ein-
brud verftirtt werden durd) das Unbetontlafjen bes zu Be-
tonenven: eine At jdhweigender Synfope. Jn beiden liegt
al8 gemeinfames Merbmal inbegriffen, daf fich eine urfpriing-
fiche Betonung immer nod) mit behaupte oder gu beéhaupten
fuche; fonft atten wir feinen Kampf, feine Mglichteit, das
Unbetonte a3 Betontes zu empfinden, dad BVetonte ald un-
Betont wahrzunehmen. €8 ift, wie wenn fid) zwei Gegner
meffen”: bad Unbetonte mift fich in der Tat am Betonten,
ba3 Betonte am Unbetonien. _

IMit Notwenbdigleit folgt hieraus, daf am Anfange ober
am GSdlufje einer Synfope, vder beide IMale, iei Beto-
nungen irgendivie sujammenpraflen miiffen. Dies legt ja
aud) im Begriff ve3 Jujammenitofes. Ofne ihn ift feine
Synfope moglich). Diefer Stof fehlt aber in der Beftimmung
Hugo Riemanna: ,Bindung aus einem leichten Jeitwert in
pen nidhjten jehroeren”. Seine rhythmijche Formel lautet:

JLJ ol J 1 J , weldje aberjchlechtweg al3 ol ol ‘ o'

gehitt wird. Wir wollen zur Unterjdheidung von Syniope
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und Taftwedhiel ein Beifpiel aus Wagners Parfifal an-
fithren: Auftreten de3 Helven. Nadh feinem Motiv fept jich
|
ber Dreitatt fort in o o | o o | o o | bid bie
offene natiirliche Betonung folgt. Sb_izfet E}%ﬁéftoﬁ unb

born ber Betonungsfdhlag (ber erjten Note hier) lajfen nicht
im Bweifel, dap Shnfopietung die Mberrajchung und Crregt-

beit qusdriidt. 9Man verfuche mit Taftwechiel u benfen:

7% ,J | ’2 ol l ,,l ujw. Der Vortrag miifite etwas anbders
lauten. Die Wirkung twire beruhigend, weil die natiirliche
Betonung fhinter dbem Taftftriche die Takte trennt, wogegen
bie Synfope die Tafte enger bindet. Sene hat vas Be-
jtreben, fleine Quftfiffen siijchen die Tafte su bringen, biefe
preft die Teile enger zufammen, neigt alfo 3u einer getvifjen
Gile, bie immerhin ald Bejdhleunigung wahrnehmbar jein
fann. ©p im jweiten Thema bdes WMlegros der Groifa.
Die gleidhe Form: ‘ o o bewegt fid) allerdingd im
Balhallthema teit tubiger, driidt aber dod) eine inneve
Belebtheit aus. Weitere flaffijche Beifpiele fiir die Syn-
fope wiven etwa Brudners adytes Adagio, Schuberts 3ieites
Gonatenfdjerso, mit dbem jdheinbaren Gerabdtafte.
Bolfamafige Formen wie Marjch, Tanz und Lied bepor-
sugen auf einfacher Stufe die fortgefepte natircliche Beto-
nung. Dod) ift jhon im wirklich getanzten dreitaftigen Tang-
ftiidfe leife Synfopierung >J_ i J obet >J_ J i ,
b. 1. Hervorhebung der jiveiten ober dritten Ginbeit, neben ber
erften (burd) ivgendein mujifalijches Mittel) fehr hiaufig. Jn der
Mufif unjerer Meifter aber fept jid) bas gejamte thythmijche
Gejdyehen aus Synfope und Richtjynfope sujammen. [u
beadhtent ift nod): je linger bie Bwifcheneit, die ztwei Stife
unterbrid)t, oder je ldnger bie Jeit, bid man einen Stofs
merft, defto melr wird der Cinbdrud der Synfope gefdhrvet.
Sdyumann und Brahms fdyreiben mande Synfopen rur
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fiits Auge. -Beethoven verdanft die erjchiitternde Wudht
demn Gebraud) der Syntope (Durdbfithrung in der Eroifal);
ebenfo jadlich untericheidet Wagner jwijdhen Synfope und
attived)jel.

9. Weitere rhythmijdhe Mittel und Aufgaben.

15 bie Wege, thythmifhe Gliederung angubahnen, lern-
ten wir big jept ungleide Stdrfe und ungleiche Dauer der
Zine fenmen. Falld wic auf beides verzichteten, jo blieben
nod) Mittel genug itbrig, bag Cmpfinden auf eine bejtimmte
Tetlung und Jujammenfafjung hinguleiten. So aibt Beet-
hoven ber Freubentveife der Neunten durch die Grengen
bort Yuf- und Abftieg den leichtfaBlichen thythmijchen Auj-
bau. FWas die Wirtung des Aufjtiegs im Unterjdjied vom
Abftiege betrifft, fo biirfte Dag Emporftreben an fich die Be-
tonung, ein Ginfen aber ba3 Unbetonte firdern. Die mei-
jten Auftatte geben den tieferen Ton, von dem aus fich die
betonte erfte Stelle des BVolltatte3 Har abhebt. Richtet man
Bervortretende Tonfdritte nad) oben in der Yrt, daf fie ins
unbetonte Feld ritden, fo befommen fie, je nach dem Bu-
jommenhang, den Ausdrud von {berlegenteit, Spott, Be-
lujtigung, audh von jdymeidyelndem Werben, und febr oft bon
eindringlichem Fragen; wie denn audh im Spredjen ein
Sinauf in unbetonte Stelle unwillfiirlich die Spannung
iedergibt. Soldje, mit der Frage verbunbdene Crregung
bat aud) in der Mufif ihren Sinn, wiewoh die Tone pem
begrifflichen Berhdltniffe von Frage und Antwort fern-
ftehen. Dem Abjtieg ins Betonte fommt bejondere Bedeu-
tung zu, weil er etwad Auffallendes hat. [u eindeutigen
Gefegen wird man jdhwer vordringen, weil die Nmgebung
immer neue Unterfdiede an die Hand gibt; 3 fhingt 3. B.
biel bom Gewidht bes Ausgangstones felber ab.

Bon der Att, tie der Rhpthmus den Gindrud einer Ton-
folge dndern fann, macht man fidh einen Begriff, wenn man
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die einfad)fte Affordbredhung in alle miglidhen rhythmijcden
Xormen gieht, ohne einen Tonjdritt oder Notenwert zu
perdndern. Merfiviirdig ift, mit tweldhem IJwang dag Oht
die Grenstine von Auf- und Abjtieg zur Gliederung ver-
atbeitet. Die Folge cege/egce uff. ift nicht ohne leidy-
te3 Wiberftreben in Triolenform ju bringen, obgleid fie dasd
Ritchterne dadurc) abftreift. Dabei ift nod) ettvasd zu beob-
adyten: ber Segtiprung abwirts fommt erft bei Triolen gum
redhten Bemwuftiein, weil ernun einem engerverbundenen Teil
ber melodijchen Folge angehirt. Die rhythmijhe Stellung
nimmt oder gibt alfo den Tonjdjritten Leben und Reiz. Cin
Sntervall fann eindrudslog bleiben, wenn eine grifere obey
fleinere Grenze Hindurchgeht, ober ausbruddvoll werden, je
nachdem e im Ring eined Jujammenhangd thythmijd ge-
bunbden {dhwebt. Die Weite ded Tonjchritted jpricht bei dem
allem entjdjeibend mit.

Bermehut wird bie Mannigfaltigleit durd) ungleiche Noten-
wette. Sm Scherzo der 10. Sonate gliedert Beethoben eine

auffteigende Tonreife jo, daf die Sedhdzehniel pon unbe-

tontefter an unbetonte, bon unbetonter an die betonte Stelle
viiden; man Hhort aber mandymal anftatt:

AGAIH»X 3 J | n P— p:p
= — &=

Sm 3teiten Beifpiel gerjtort ber Toftwedyfel den feineren
Wedhjel der verjchiebenen Betomungen, in denen fid) bdie
luftigen Sed)3zelntel ergehen. .

Wie ftart der Rhythmus in dag melodifhe Gejchehen ein-
greifen fann, bad macht jede rhythmijche Verdnderung an-
fchaulich. Richt einmal harmonijche Umformungen dndern
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big 3u jolcher Untenntlichfeit bes Anfanglidhen, mie det Wed)-
jel de3 Rhpthmus. Beftdtiat wird diefe Beobadhtung burd)
die Vorficht, mit der jeber Meifter die rhythmijche Sinberung
behanbdelt. Die wundervolle, treffjicheve Synfopietung be-
wirft im B-Dur-Teil ded Freudenthemasd dber Neunten eine
neue Bejdhingtheit (am beften als Biertatt mit Triolen
aufzufajfen). ) .

©benjo widtig twie fiir bie melodifhe Sinie gibt jic) dex
Ropthmus im Gefitge der Harmoniefolgen gu erfennen. Er
beftimmt Wext, Stnn und Fived jeder hovmonijchen Wen-
bung, und umgefehrt vermag fich der formbilbende rieb bex
Harmonie erft im Dienfte des Rhythmus auszulebern. €3
ift oft jhwer zu enticheiden, ob der Rhythmus Harmonie
bilbe, ober bie Harmonie den Rhythmus erzivinge. Jeden-
falg fann aud) Harmonie ofjne jeded andeve Mittel thyth-
mijhe Gindriide regelm. Jm LQarghetto ded 26. RKlavier-

“fongerted pon Mozart beginnt die Melodie mit piermaligem, .

gleichhoherit und gleicdhmwertigem Ton; mit dem dritten wed)-
felt die Harmonie: Fweiteilung.

Betonten Faftteilen, aljo aud) Synfopen, verleifht die
Difjonang vermehrten Halt, verftirfie Spanntrajt. Uber-
feitenbe TWendungen lafjen fich an unbetonte Stelle riiden,
aber bebeutfame Harmonifhe Ausbiegungen fuchen wobhl
immer ben betonten Punft ober madjen ben unbetonten
jynfopijc) betont. Der wahllod ungegliederte Gebraud) bon
Modulation, BVorhalt, Alteration befreit dag harmonijde
pom thythmifhen Gejchehen mit dem Crfolge, daf beides
notleivet. :

10. Bergleidende Rhyhthmustunde.

Durdh umfaffende Bergleidhe rhythmijdher Bilbungen
finnte eine zufjammenfingende Kuude der rhythmijchen
frdfte angeftrebt und erreicht werden. Sehr vieles liefse
jich aus der Unterfuchung ded Auftaftes lernen; auftaktlofe
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Gebilde jind jtavrer, aber durd) ifre Fejtigleit zugleid) frdi-
tiger. WBrudner lebt geradesu den nfang Yinter Taft-
ftrid). Gine genauere Betrachtung wire auch der Baufe
- gu widbmen. Gie gliedert und trennt, fann aber jugleich
Briiden {dhlagen. GSie mag zur Grzielung von Staunen
dienen oder den Utem verfepen. Audh die Paufe erhiit
ihren Sinn durd) die Stellung im Tafte: ob an betontem,
ob an unbetontem Ovte. Jn lepterem Falle jhwacht fich
thre Rraft. Am nacdydrirdlichiten twivtt fie su BVeginn des
Zafted, und zwar vor fynfopijem Cinfage. Mit ber Paufe
felber Rt fic) nicht jynfopieven.

Gine Art behartlicher Syntopierung it das gleichmfig
ouditige Hervorheben gleichlanger Tone einer Reife. Hier
witd dad rhythmijche Gefihl voritbergehend gleichiom qus-
- gehdngt: ein quted Mittel atemlofer Steigerung, jofern
Der Spannung ein bereitwillig entfpannender Yusgleidh ver-
jagt bleibt. Ctwas anbeves ift ein Marcato, bad nur eine
Stimme al3 folhe Yerausdheben will, -

Der Cindrud ves Rhythmus dndert fich wefentlich mit
dbem Zeitmafe; hierauf fommen wiv im 34. Abjdynitte ju-
vid.  Hier modhten it mur dagu bemerfen, daf eine gemwiffe
Rafdyheit vom Tonfeper ober auch vom Ausfithrenden dagu
benitgt yoerden fann, einen gewifjen Flup hersujtellen, dex
feine nforderungen an das ordnende Vermbgen ftellt. Da
e8 verhdltnismdpig Yeidyt ift, einer jolchen flifjigen IMujit
su jolgen, erfreut fie fidh allgemeinjter Beliebtheit.

uch bei der forperlichen Arbeit fpielt der Roythmus als
gedantenlofe Wieberholung eine Rolle: er erleihtert die ge-
jorberte Mehiheit angeftrengter Vewegungen, etwa bei
Sdyldgen, Griffen, beim Marjdhieren, indem er die Miihe
eingelner Gntichliifie fpart. Dies ift natiiclich nicht ver
Bwed einer funjtoollen Mujit.

Dody 1t fic) nicht in Abrede ftellen, daf gevade bei den
jebr funjtreihen Gattungen des ftrengen Stls die Nady-
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afjmung ber Gtimmen, aud) bei id)ﬁrfgt rf)nt{)miiigrtem
Fhema einen- Fluf ved Gefdhehend mit jid fithet, bei dem
alfe Taftteile wie Walferteilden Jujammenhang judgen. Da
exgibt Rhpthmus, jeinem urfprimglichen Sinn gemdf, den

- Fui”, ber ja burd) fein Gleidymaf fitr fich audh Hinftlerifch

erfreulidh) wirfen mag. Reiden Crfab fited é}if)x)tﬁ)miid?e
hiherer Ordnung, da3 hier etwasd fury megfmpmt, bieten ja
im mefrftimmigen Sage die Spannungen zivifchen ben per-
jhiedenen augeinanberzufaitenden Stimmen. Dody gibt es
n jeber Urt von Melhrjtimmigleit, bi8 zum Choralvoripiele
hinauf, im Widerftreite stwijden Kontrapunitit und Royth-
mif manchen guten Ausdgleid, der thythmijch befriedigt ober
anvegt. Jedenfalld ijt ein Gleidhmaf des , Fluffes” Hervor-
tagend geeignet, Heinen und grofen Jujammenhingen in-
feit zu geben. - : ‘ :
Gudlid) gewdlrt die Melpftimmigleit nody einer anderen
Moglichteit Raum, indem fie ndmlid) u sweterlei ober mek-
verlei thythmijcher Auffajjung zivingt. Hier twird nicht mehr

‘durch Unterteilung der Jujammenjhluf erleichtert, jondern

erfchverend verlangt, daf wir fiir ein polyrhythmijches Ge-
bilbe in giweierlei Cinteitungen jugleid) denfen. Gine Spal-
tung ber Nufmerfamieit toill nicht jebem Dirigenten, nicht
jebem Hirer gelingen. JBiei- und Dreitaft Tann aber Hand
und Hirn nady einiger Mbung ald gleidzeitige Betwegung
beferrjcgen. Laufen mefhr alf gweierlei Rhyihmen durdy
einander, fo verwideln iy bie Gindritde noch mehr. Man
denfe an da3 Tanggetvirre der dreierlei Tdngze n Mozarts
Dot Giopanni: Har Hebt fih 2/, neben 3/, Hevausd; der 3,
Zaft malt bad gunehmende Durdjeinander. Die g‘&;ﬁnften
Beifpiele fitr zweierlei Rythmus bietet unjeres Wiffend
Lrudner in der fiinften und fedhiten Shmphonie. Fiir die
fyntopijhen Wirkungen, die im fimften Adagio julept durdy
bad Nebenfher von Untertetlungen bes Jwet- und Dreitaftes
‘entftefen, wird man vergebend nad einem Borgange juden.
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Wie but&) bie befprodhene Folge . J Jg J, fo eviveitert

Brudner aud) durd) jene Stelle das LBerjtandbniad filr die
Gynfope, welde man fich aud) durch Mijchung ziveier Taft-
artent entftanden denfen fann.

111 Mielodie.
11. Vorandjesungen.

Ohne Rhythmus ijt Mufit unmoglih. Gehen wir nun
weiter ur NMelodie, jo folgen twir einem vielleidht nicht gany
begriindeten €mpfinden, bas die melodijdhe Linie ald Wag-
rechte obenan ftellt. Diefen BVorvang fdnnte ihr die Harmo-
nie beftreiten, weil ifre Sentrechte erft den ftitenden Halt
gibt, und bie Heutige Harmonie felber ift wieberum Cr-
gebnis der Bielftimmigleit, alfo einer Mefhrheit von IMelo-
dien; twomit Der Rreid gejdlofjen véire, den wir nidht ge-
radebiegent, i den ivir eben nur Hineinjpringen finnen.

Oft vergleicdht man Tone und Farben. Das farbige Bei-
einander, ba3 der Maler {hajft, entjpridje ber Mehrftimmig-
feit. Aber bie. Melobie Patte fein redhted Gegenitber, weil
aud vem Borzeigen verjdhiedener Farben nacdjeinander feine
Runft geworden ift; e3 fehlt bie Einfeit der Bejhaffenpeit,
twelche dem Gedddtniffe dag Jujammenfajjen erleidhterte.
Hinfichtlich ded melodijdhen Sinned fennt der Ton nuy eine
Cigenjdjajt: dag Gefpanntjein. Die Unterfchiebe fommen
purd) feine tnneve Wandlung zum duferlicgen Ausdrud,
jonbern werben allein vom Wedhjel ber Mapverhiltnijje
herborgebracdht. Da der Raum ftetig, die Jahl aber unftetig
ift, jo vollzieht jich der Taufd) von Ton zu Ton aud) beim
fleinften Gdyritte eigentlid) fprungiweife, nicht auf dem
Wege aIImaf)ItrI)er Anndherung; das Wimmern audldndijder
Mufit laffen mwicr Yhier Heijeite.
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. 63 ift nun jreilid) ein deutlicher Unterjchied, ob Schritt
ober Sprung die Make der @p‘annungen fhwdcher obex
ftarfer wedielt. Die Sefunde madht einen wirflich fdhritt-
mifigen, die Septime einen verhiltnidmdpig fprunghajten
Gindrud. Auferdem fommt e barauf an, welde harmo-
nijden Puntte man erretcht. Melodie m&te nimlidy ohne
Harmonie allen Sinnes und Jieled beraubt. Foar gibt ber
®ejang eine Folge von Tonen haufiger unbegleitet ald be-
gleitet; aber doc) nur darum, tveil die Yugjpradye der Har-
monien verjdywiegen werden fann. Aud) die Rebe fennt
eine Menge von Weglajfungen, die dag Berjtehen Feines-
wegs Hindern. Cine Frage fitr fid) wdre e, u unterfuchen,
wie der Gingende oder Hivende eine MPelobie wirklich ver-

ftebe, jofern ndmlich die FTonfolgen Bavmonifd) mehr-

deutig find.

Gine teitere Voraudjepung fiir ein verniinjtiged melodi-
hes Gefchehen ift bie genaue Mefjung der Feiten, die bem
eingelnen Tone zufommen. Ohne Rhpthmus ijt Welodie
ebenfotenig dentbar, wie ohne Harmonie; felbit ber Choral
fommt nidht ohne thythmijhe Cinjdnitte aus. Somit ir-
fen fich fchon in der einfachften Tonfolge, die Unfprudy auf
Runijtwert erhebt, dreietlei Krafte aus. Buerft foldye, die
ven Auf- und Abjtieg regeln, in dem f{ich bie Melodie von
Fon zu Ton auf den natiiclihen BVermeffungslinien von
Dreiflang und Tonleiter bewegt. Dann bie Harmonijchen
Rerhiltnijfe, von denen es abhingt, welden Widerhall bie
Fonjdhritte auf bem Boben der Bafgrundlage finden. End-
lich bie Dauer und Betonung der Tontwerte, wodurd) Krart
angefammielt ober jéhnell verbraudht rird.

Am meiften jchrdntt fidh thythmifched Bediirfen im Ge-
jange der Bige!l ein, mit deren Fluge im itbrigen dag Auf -
und Ab der Melodie verglichen werden mag. Die Tier-
gattung, welche die Spanntraft verfsrpert, ift aud) die am
meiften mufifalijche. Schiin jagt fgebbe[ bom %ogeI ,Sligel

Grunsty, Mujitifthetit.
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yourden ihm gegeben, um mit feinem fiifgen Liede Erd’ und
Himmel 3u verweben”. Jm Grunbde gilt died bon dev me-
lodifhent INufif jelber, jofern jie im Yuf und Nieder jene
jdhroantende Mittelitellung swifchen Hohe und Tiefe, sii-
johen Qicht und Finfternis vevanjdhaulicht, in weldje bad
_menjdliche: Dafein eingegrenst erjdeint.

12, Die Tonjdritte.

Folgen wiv dem Umbreife der gebrauchlichen IMelodie-
jdbritte etwa big jur Dezime, jo erhalten tir eine roar
ftattliche, aber doch leidht iiberjehbare Ausdtah! von Ent-
fernungen, die twit nach oben ober unten durchmeffen fdnnen.
©3 liegt nabe, fitr jeden Fall, von der Prime angefangen,

PBeifpiele su fuchen, in denen fich bejtimmie Gefepe fermn-

seichneten.  Junddit finden yoir die widtige Tonivieber-
folung teild im Sinne ber nmut, teild mit dem Ausdruce
pont Rraft angewandt. Das Hauptthema von Beethobens
iinfter belegt die eindringliche, fait jhredhajte Wirkung,
bie bei Badh) mitunter ind Grauenbolle gefteigert 1wird
(Sdyweiger Seite 493); in der Fuge fpielt das Wieder-
Bolen desfelben Tons eine widjtige Rolle. Die natiiclicyten
melobifchen Tonjdhritte find bie (grofen ober Fleinen) Se-
funben. Jiir fich genommen diirten fie die feinjte Spann-

Fraft beanjpruchen. Bei Terzen madyt fidh) der Vinterjdyied

swifchen grofer und Hleiner deutlicher bemertbar. Bugleid)
aber weift bag Natiirliche bed Dreiflangs auf eine Spannung
Bin, die fich im Gleichlauf der Harmonie melodifd) miihe-
103 volizieht. Wikrend der Jujammentlang der Luarte und
Duinte ofne Fitltung felten ift, bieten jich beide der SthIoble
sur groferen Kraftjpamnung dar. Bmwifchen beiden mddten

it abet eine Gdjeidelinie ziehen: die Quarte hat frilh ihre

melobijchen Rechte, befonders im %Iuﬁtiege, gut Geltung ge-
bradht, wogegen bie Quinte exft jpdter freisiigig mourde. Fuge
und Symphonie Fonnen den Ouintjdhritt nidt entbehren;
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Bad) und Brudner zeigen, wad mit ihm anzufangen ift.
Daf dbie Quinte {dhon ju dben groferen Unjpannungen ge-
hort, geht davaud Hervor, baf jie feltener (wie 3. B. in
Triftand Trauviger Weife) in gleicher Richtung fortzu-
jchreiten erlaubt ober notigt. Quarte und Duinte, in dbenen
fich bie Oftave nad) ihrer natiirliden Lagerung jpaltet, ver-
wetten Beethoven in der Neunten, Brudner in der Dritten.
Der mathematijdje IMittelpuntt der Oftave gilt mit Redht
a3 weniger danfbar; der Sdyritt borthin Hhangt wefentlich
von der harmonijchen Auffafjung ab, ndamlich ob die Ouinte
perntindert, oder bie Luarte itbermafig jei. Rleine und
grofie Sexte loden jhon ald Crganzungen der Terzen. Dev
vielgebraudhte Dopypeljchlag bringt dben Ubftof um Aus-
orud, bejfen man bedarf, um eine Sexte Hhody zu fominen;
nidyt immer ickt diefe Hilfe edel. Beim Abftieq ift fie iiber-
fliifjig. Bon der Seyte an jind die Cindriide merklich ver-
jchieden, je nachpem e3 nach oben oder nad) unten geht. Jm
18. Jafhrhundert beobadhtete der aud Bad)d Leben befannte
‘Theoretifer Scdheibe, auffteigend jeien grofpere Tonjdyritte
mbglich al3 abfteigend. Heute trifft dies nicht mehr zu; aber
ridtig ift, bafy gemwiffe Tonfiguren in einer Ridtung nicht
jo bhaujig vorfommen, wie in der anderen. Man erinnere
jid), baf a3 Augenmaf wedelt, je nachvem twir am Fufe
ve3 Berges over auf dem Gipfel jind. Jedenfalls madyt
3- B. bie fleine Septime aufwdrts einen gang anderen Ein-
drud al3 abwdrtd. Jm fedhften Ubagio verbindet Brudier
fallende Gegte und fteigende Septime in einer Linie. Grope
Geptime und verminderte Oftave jind Ausnahmen (Herr:
lidhe Beifpiele in Mozarts 16. Duartett, in Wagners Barfifal).
Der Oftave al3 jolder Hat nach dlteren Vorbilbern neuer:
bings Brudner wieber einen grofen Wirfungstreid gefdhaffen.
Gbenjo zeigt er bie Verwendbarfeit bexr None. Bei ber De-
gime beginnen die Yusnahmen, die ihren Sinn eingeln redht-
fertigen miiffen. Dad BVediirfnis, den Unterjdhied bed Stei-
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gend und Fallens flarzulegen, treibt zur Umfehring der
Richtung, in der die Tonjdyritte unternommen werbden.

Dad Mafy der Spannfraft, dad im Wbftandnelhmen jtedt,
dandert {id) jehr wefentlich durd) die Harmonijdje Gebarung.
Alle, jelbt die groferen Entfernungen, erhalten Gldtte in
per Bahn derfelben Harmonte; man pergleidhe im Rfein-
golbe: ,TWie liebliche Lujt wieber uns weht”. Jodler und
Hivtenreigen bedienen jid) der Dreifldnge, die fie mit freier,
unperfaltener Spannfraft durchlaufen. Der Wbjtand, wenn
audh betradtlich, wird durch den Eindrudt des Willforiumenen
perringert. Dagegen wedfelt der Eindrud, wenn jid) der
neue Ton ald Beftondteil eined anderen Affordes vorjtellt.
Dierdurd) erfafren namentlich)” Halb- und Ganztonjdritte
einen Bumwad)3 an Kraft, der 3. B. die Chromatif aus einer
abjchiodchenden ju einer unerbittlich durchoringenden Wir-
fung erfeben farm. Dafiic ijt voller Beijpiele Wagners
Tviftanpartitur. Jur Beurteilung der Oftave mioge man den
Anfang von PMogartd D-Moll-Ouartett ober Brugkners 3mwei-
tem Adagio pritfen:

Jrerhalb weitefter Grengen verfchiebt jich das %Ea& ber
Cntfermmg bon Tonfdyritten bollend3 durd) den Rhythmus.
Je langer die boraudgegangene Rube war, defto eindring-
lidyer ikt die vorquellende Bewegung. Den Cindrud eines
Quint{chrittes abiwdrtd und eines joldhen aufrdrtd bietert
anders der Anfang der Vierten Bruditerd und dasd jiweite
Thema im. Adagio bon Beethovens B-Dur-Quartett (Werk
130). Gliicts Melodie ,Jn einem Hihlen Grunde” ijt vom BVolfe
babin abgedndert worden, dafs ber Septichritt abiogrts auf be-
tonten Beitteil fiel. Auch bad Feitmah Jpricht bei Betver-
tung der Tonjdyitte mit.  Der Ruhm des Adagios ift nicht
unbegriindet; denn fier fommen wmelodifhe Linien am
flarjten hevaus. Aber aud) bie lebhafte, miifelofe %emegung
hat ihre Grenge, jenfeits deren die Tone wie Riider oie
Retbung leerlaufen. Grregungsfiguren, wie fie SJtog,a):t
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Qifzt, Wagner mit oder ohne Halbtone verwenden, im An-
{hlufp an verzierende Vorfdhldge, lajen nur ‘)Infangé— und
Enbpuntt als melodijches Maf beftehen. BVillig auferhalb
bes Melobifdhen bleiben jene Figuren, welde der Havio-
nifchen Umipielung oder tangliden Sttigung dienen; 3. B.
bie Albertifhe Begleitfigur in RKlavierjtiiden, Diefe Ton-
fcritte terden nicht al8 folche ind Bemwuftjein aufgertommen.
Gigentiimliche Bebeutung fommi dem Trifler zu, dex bald
jubelnd bejalen, bald jdhwanten und abieifen fann; oder
vem Zremolo, bad Untufe, aber aud) ebeljte SRuf)e aus-
dritden mag.

13. Melodijdhed Gejdhehen.

Der Sinn ded eingelnen Tonjdyrittes, auch wenn toiv ihn
reftlos verftiinden, geniigte nody nicht, den Verlauf einer
IMelodie jum Bewuftfein zu bringen. Denn diefe fept fich
nidt wie die Summe einer Jahlenfolge aus fleinften Teilen
mie von felber sufammen, jondern ergibt fich aus vermwidel-
ten Beziehungen, die twir am beften ald Spannung und
Entjpannung- begreifen. €3 ift nidht jo, al3 fime die me-
[odifche Linie zuftande dadburd, daf jie jozujagen Punft um
Puntt allmahlih aud bem Unjidhtbaren herausgedreht wiirbe.
Dann wére nicht abzujehen, was fie alled bringen founte.
Gin Verftandriad beim erften Anhoren verbdte jich. Dies ift
e3 aber gerabe, worauf alfed anfommt. Die Melodie, wel-
che fich anbietet, mufp aus Teilen beftefen, welde feheln unb
vort Anfang an ju Vermutungen iiber den Fortgang drdn-
gen; weldje einander jo jolgen, daf man gleich beim Hioven
bie fachliche Notwenbdigteit abhnt, audy jdheinbar Uber-
rajcgended nicht ald Herausforderung, jondern ald Gefep
empfindet. Wie viele Tonjdyritte eine Spannung einleiten,
Dingt bon der gegebenen Betvegung ab. Aud) ift nidht etwo
ein fitv allemal feftzuftellen, dafy die Richtung nad) oben
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panne, nad) unten entjpanne. Bielmehr bedbar 8 eines
fein bemweglichen Mitjdywingens, bamit fid) der Hover Ein-
Bid in den Fujammenhang verjdhajfe.

Melodie wdare bemnach u begreifen ald eine Folge von
Syannungen und Sntfpannungen, deren Jujammengehorig-
feit den Heinften Teilen ifre Stelle aniveift. Spannung und
Gntjpannung find dabei nidt jo gedadht, daf fie einander
“fofort ganz auffieben; died ergibe unwillfommene Ein-

{chnitte. Sonbern suciid bleibt ein groferer oder geringerer .

Reft von Spannung, zu der jid) die nddyite Folge bon Span-
nung und Eutfpannung ald Entfpannung verhdlt — welde
aber tieberum eine Krajt hinterlift, bie im folgenden ifyren
Ausgleid judht, bis am Enbde alled zur Ruhe fommt. Bei
biefem Sadyverhalt jind die Potengen bon zwei filr die
rechnerijdge Ginteilung mafgebend. Nady der Folge Span-
nung mit Cptipannung find aucdy viele unregelmapige Ge-
bilbe zu erflidren. Sm Parfifalvoripiel fteigt die Bewegqung
uerft iiber die Quinte Hingus aufrodrtd: ald Euifpanning
empfinden wir den Taft, ber €-Moll umjchreibt; dody Horet
lebenbige Qraft genuy, um ju neuer Spannung unb Ent-
pannung su fihren. Der zweite Anjtieg ift fiirzer, die Be-
ruhigung dann pollfommen befriedigend.

Wenn wiv nun im Parfifalvoripiel nadher die SDurcf)
" fithrung diefes Gebanfensd verfolgen, jo getvahren wir eine
anbere, ndmlid) dreiteilige Form de3 melodijdhen Gejdyehens,
welde Spannung und Spannung durdhlauft, um in Ent-
ladung aufgejpeicherter Krdfte dag Jiel der Entfpanmung
su finden. Auf die einfadjite Weife madjt fich Dreitethung
bemertbar im Unfang der Jfidarte Mozarts, oder in der
soeiten Hilfte von Hayons ,,Gott erhalte Frang den Kaijer”
(,, Deutfchland, Deutfchland itber alled”). Wer auf zivei- und
breiteiliged Gejchelen achten gelernt Hat, dem wird dasd Mit-
gehen auc) bei Entwidlungen miglid), bie mand)em 3=
nidit weniger durchfidhtig erfdheinen.
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Fiir zivei- wie dreiteilige Form bietet anjdjauliche Bilder
bie Wellenlinie. Dasd Yuf und Nieder jeelifdher Bewegtheit
gleicht der Welle, die bon einer Naturfrajt ihren Uber-
jdwang erhdlt und in entjpannendem Jerrinnen ihren Aus-

. gleidh jucht. Dabei bleibt ed aber nicht. Die Betwegung

fommt nidt fo {dhnell jur Rube; fie fann fich namentlich
in der Nihe desd Lombdes, wo fefte Wiberftande find, fteigern
und emportitrmen. Grft dag Nachlajfen der bewegenden
Urtrajt gliattet die Wogen mehr ober tweniger behende.
Langjame3 Austlingen, dag an zerrinnende Wellen erinnert, .
bieten Mozaxrt im Andbante ded €-Dur-Ouartetted, Brudner
im Abagio der Sedhften. Jm allgemeinen zergeht aber die
mufifalijche Welle vajdher ald die natiivliche.

14. Melodie, THema, Motib.

Mozart, den wir ald Meifter der Melodie verehren, bilbet
vie melodifdye Reibhe haufig jo, daf der Tonjtoff der iweiten
Hdlfte al3 Cntjpannung unmittelbar aud der erften, der
Gpannung entjpringt. Wir nennen diefe in die Uugen
fallenben Enijprechungen mit einem %otte bas aus der
bildenden Qunjt flammt, Shmmetrie, @benmaﬁ Oft will
und die genaue Gleidhfo m, befonders in Mozartd Jugend-
werfen, gar zu findlich erjdjeinen; die Ant, jo su gejtalten,
fennzeidynet ben leifen Grad von Spannung, der gleid)
wieder entfpannt witd. Hierdurdy erhdlt aber aud) mandhes
teife Meifterivert (nicht blof Mozartd) bejonderds am An-
fange oder am Sdhluffe den Reiz ber Leidhtigteit. Schwillt
nun die innere Spannfraft, jo beniit fie entiveder das
Gleidhartige, um e3 zu fteigern, ober fie Holt ftd) nene Ton-
folgen und 3war ebenfogut sur Entjpannung, wie ur Span-
nung. Der Cintritt bed Neuen, das fid) bom BVorigen bis
sum Gegenjape entfernen fann, erhht bie Spannung und
gibt einem entfpannenden Nadjjape eigenen Reiz. J[n der
erften Yrie Cherubing im Figaro nimmt die Melobie nach
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feinem [bergang etwas Neues auf und itberlapt jich ver
begeifterten Hingabe, die von der bisherigen Untuhe abiticht.
&8 Lt fich nun denfen, daf dem Toudidhter in Whah! dex
Geftaltung alle Wege offenjtefen: exr fann, wie Mozart in
jener Arie, Neued einmijden, fann aber aud), wie etwa
Brudner zu Beginn der Siebenten, itberiviegend Neuartiges
perflechten ober endlid), wie Bad) in der BaBarie der
104. Rantate, denjelben Stoff immer tweiter ausjpinnen,
Lepteres BVerfabhren ift daran gebunden, daf ein gejchajfener
fern jo viel Rraft aufgejpeidhert Halte, daf er fie aus rufen-
Der an bewvegte Sparinung abgeben fann. Ein befanntes
Beijpiel ift der Anfang der Fiinjten Beethovens. Wit nen-
nen diefes Gebilbe nicht mehr Melodie, bon der wir uniwill-
Hirlicy grofere Ausbefhnung erwarten, fondern IFThema
(= ,Cab", ,Gefeptes”) und bemerfen, daf e3 fid) Hier nody
weiterfpaltet, jofern i ein ,IMotiv” (=, bewegenbde Kraft”)
gleichjam durch Selbjtzeugung sum Thema verdoppelt. Ein
genauer Spradygebraud) unterjdeidet dedhalb, wo e3 nitig
ift, 3toijchen ausdgefithrter Melodie, vollftandigem Thema und
Inappftern Motiv. Man fann fie jich jo entftanden denten,
baf in bezug auf Qinge oder Kiirze jweierlei Kudfte tdtig
jind: der Wille zur Ausbefnung und der Wille jur Enge.
Gine melobijdhe Bilbung fann nad) bewegter oder nady ru-
henber Spannung tradyten; jene wire mit Sdhwung- oder
Fliehtraft, biefe mit der Unziehung su vergleiden. B Gr-
gebniffe getvinnen wir jowol! die dreierlei Gebilde fiiv jich,
alg eine Melodie, welde fich aus gleichartigen thematijchen
oder aud) Heineren, motivifdhen Beftandteilen entwidelt.
Die fleinften ITeile, die einen Ginn geben, fonnen jicdh
jehr eng aneinanderjdhliefien, ineinanderfiigen. Am ofte-
ften fommt e dabei vor, dafy derfelbe Ton bGP und
Anfang {tiht. Der freie Flug fann aber aud) diefes Haltes
entbefren und ohne Ruhe oder Sinfenlafjen der Fliigel fo
lange jdhmweben, bid das Biel evceicht ift. Das hauptjdchliche
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9Rittel, diefes Schmebenlafjen ju bewerkftelligen, ijt das Jn-
eingnberjdjieben der End- und nfangdpuntte fleinjter Teile;
pem Liede und aller gang einfadhen Mufif fremd geblieben,
ward e3 pon Metftern ald witfjame LVerinnetlidhung der
Gpannung entdedt. So fteigert jid) dag Melvdifche felber
empor. Der Name der ,unendlichen” Melodie, auf Wagrner
~geprdgt, findet aud) auf Badh) Aniwendung (Sonaten fiir

© Gingelgeige). Ofne einen Rangunterjhied angufinnen, hal-

tert it baneben den Gebraud) der Einjdynitte und Paujen,
die bom Qejezeichen bis zum atembetlemmenden Schweigen
angerwandt fein fonnen, um ein Ganges zu gliedern. Jebe
Art von Einjhnitt verdndert die Bedeutung der Tonjdjritte
und mad)t den Abjtand Dded lepten " vom nddjterjten
Fon unwirfam: tir begiehen ben an diefer Stelle haufigen
Qagenmwedjel mithelos auf die gange vorige Spannung. Die
Tonfeger Habert aber den Ginjdhnitt nidht allein, twie in dex
Sdrift ein Sapgeichen, sur Trennung beniipt, fonbern mehr

-oder eniger aud) zum Ausddrude dofiir ju vermwerten ge- . '

wuft, tie etwas in der Shivebe bleibt und Lojung Heijcht.
Die Vaufen twerben {o von der Empfindung ded Jujammen-
hang3 mithelos itberbriictt, namentlich wenn dev gleiche Ton
folgt (vie bei Beethoven tm langjamen Sape der vierfen
Stlavierjontate). Aber aud) ohne biejes Hilfgmittel macht
Brudner 3. B. im bierten Ubagio die Paufen einer Melobie
lebendig.

15. Beviinderung.

Umbilbung, Ubwandlung Hat den Sinn, die rufenden
Spannfrdfte weitersuentideln, Bewequng aus ihnen her-
ausgufolen. ©3 fommt darauf an, von weldjer Einbeit man
ausgeht, ob bon der grdferen der Melobie, ober der Hetreren
be3 Themad oder Motivd. Nehmen wir die IMelobie al2
®anzed an, o ift jie einer Verdnderung zugdnglid), ohne
die Punfte ju verlegen, o jidh ifhre Schivertraft jedesmal
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dufiert. Die eingelnen Teile werden nicht umgeftellt; e3 fann

fogar mit der Taftart audy ahl und AUnordnung der Tafte

verharren. Diefe Spielvariationen fommen allerdings fiber
basd Spielerijdhe oft nidht Hinaus. Das aufgeldfte Jievwert
fann aber in hoherem Sinne dagu beftimmt jein, die Anmut
der Melodie herauszuheben, ihre usdrudsjdbhigteit zu be-
tonen; legtere3 3. B. im 24. Chorale von Bad)s Orgelbiicy-
~lein.  Der bisweilen mifverjtandene Jierat dltever Werte
dient jehr woh! einem Ausddruct und Uberjhwang; o aud
in eingelnen Arien der Jauberjlote. Wrvend ieift ihf)nlicheé
bei Glud nad.

8 gibt aber auferbem eine Kunit ber Verdnberung, twel-
dhe etiwa a3 Tongejchlecht, bie Taftart wedfelt, um andeven
feelijhen Gtimmungen nadzugehen. Ober erjest man das
®egebene, indem man e3aufieine Urjormen suritdfiifet, burd)
andere Bildungen, welden fidh die urfpriinglidge At ver-
erbt. Yuf foldhe Weife entjteht Neues, bas jeine Ubftamnning
pon Befanntem nicht verleugnet: ftatt Gleichem Hhnliches.

Berwandt mit freier Verdnderung, aber dod) wefentlich
von ifr verjdjieden ift die jogenannte thematijdhe Arbeit, die
nicdht mehr ein urfpriingliched Ganzed in andever Beleud)-
tung oder Cigenart piegelt und umjdafit, jondern e3 gleidy-
fam abbricht, um etivad Neued mit gleihen Baufteinen auf-
subauen. Haydn und Beethoven (weniger betwufit Mozart)
Haben bieje thematijche Arbeit jiir ihre Symphonien ver-
wertet. Sie war nidht bilfige3 RNeuland. Wir braudjen nux
EBaFI)B erftes Gis-IMoll-Praludium aufz,ufd;!agen Hier wird

tib um Thema, Szf)ema sur Peelodie: eme .glingende
LQeiftung !

Thematifche, nicht etiva melobijche Arbeit heift die Kunit,
die eine gegebene Ordnung auflsft, um aus ifhr ettoas Neues
su {daffen. Wenn dag Wort aud) infofern nidht gany gliid-

lich jcheint, al8 man ,Urbeit” migverftehen Ionnte, {o bietet

e3 doch Anlaf, fiber die Rrdfte nadhzudenfen aus denen man
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gudgere Formen getvinnten fonnte. Gerabe die Jerfpaliung
per Melodie war dag Mittel, Gebilde aud ifr 3u jiigen, ju
{chiweifen, zu bauen, weldye Lied ober Tany tveit hinter oder
unter fid) liefen. Ausdbritdlich ift aber nod) zu bemerfen,
bafy die fleinften Jeile, in denen die Urkrdfte jteden, aud)
witflid) dbanad) befdjaffen jeifi miiffen; irrvig wdre e3, an-
sunehmen, daff innerlich Bebeutungslofes erft durd) thema-
tijhe Berarbeitung Gehalt befdme: sum Wudhje gehort ein
Rernt, den man nidht erjt beim Sdhofling anbringen fann. .
Gine thematifche Arbeit erften Ranges findet man 3. B. in
Brudnerd neunter Symphouie.

- Alles, was die Verdnderung angeht, fafst man woh! aud
unter dem Begriffe de3 Geftaltens jujammen und trennt
dabon die etgentltd)e Grfindung. Wenn man gefiihldmafig”
einen gemiffen Unterjdjied zugibt, jo fann er, nach den ge-
wonnenen Crfenntnifen, dod) nidt fo grop und grundlegend
jein, wie man yoohl gerne annimmt. Zur Erfindung gefhort
Geftaltung, sur Geftaltung Erfindung, infofern im Kleinften
die fraft wohnen muf, die fih offen zum Qidte auszu-
breiten vernng. — Ghe tvir nun weiter zu den Formen -
gehen, wenbden wir unad der @Ieu[)aeltlgfett mehrerer melo-
difcher Linien zu.

IV. Mehritimmigleit und Harmonie.

16. Gejdyidytlidyes.

©o Hod) man den Anteil ber Griedjen an der Entwid-
Iung der Mufif einjdhisen mag, die Heutige Art der Stimm-
fithrung ift jicher ein Crzeugnisd germanijhen Geiftes, der
untermiidlidh) in die Geheimniffe natitrlicher Gegebenfeiten
eindrang. Da die geiftige Arbeit Sadhe der Kbfter war, o
ift Da3, a3 die neuere Mufif von der griedhifchen unter-
jcheidet, mit lateinijhem Worte ald KRontrapuntt benannt
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worden: “Punft- gegen Punit, Note gégen Note, Stimme

gegen Stimme. Die Wehrftimmigleit macht jich zunupe die
Cigenart unferes Gehirs, ba3 eine Mehrheit von Stimmen
voneinander trenunen und eingeln verfolgen famm. Hierdurd
witd ermiglidyt, daf man nidht blof untergeordnete von
bauptjadliden Stimmen unterjcheide, jonbern gleidhbered)-
tigt felbjtandige bis in3 einzelne verfolge. Wir nennen die
Gaiveife, welde einer Hauptitimme ihre Begleitung gibt,
mit dem griedjijchen Husbrude , Homophon”, gleich- ober eben-
{timmig, die andeve Art , polyphon”, mehr- oder vielftimmig.
- Dex erjte BVerjud) im ftrengen Sape mufte fein, eine ge-
gebene melodijhe Strede gleichjam zu vervieljdltigen. Died
gejhal) burd) tunlichit genaue Nadhbildung in einer Mel-
beit bon Gtimmen, die nadjeinander, ftatt miteinander ein-
fepten. Die Jeit fpielt hier die Rolle bed Raums, innerhalb
veffent eine Art Fledhtwert moglich ift; wir exinnern an die
Bandfornen der frithmittelalterlichen Bievfunit. Hiev in dex

Mujif diirfte fitr die Formen ded nachahmenden Stild die

einbeitlidge Judht mit in Frage fommen, twelde ja aud) fonft
der Sunftitbung ihren gejdhlojjenen Yusdbrud verlieh. Dev
Geift, ber eine Ridhtjdnur anerfannte, bilbete aud) mit Tonen
ein Gefiige, dejjen Glieber einer gegebenen Regel folgten;
va3 griedjifhe Wort ,Kanon” Yheift Ridtung: fitrd Reli-
gitfe das Neue Teftament, fited Mujifalijdhe die borangehenbe
Ctimme. Da3 Verhdltnizd war zunddit jo, daf die jpdtex
einjegende in beliebigem ZFeitabftande jolgte, wdhrend bdie
Fithrung tmmer teiter ging und die Folge genau bie ge-
gebene Cntjernung einbielt. Bei mehr alg zivei Stimmen
fonnte in Unbetradht der wangdbahn bag fiinjtlerijde Cr-
gebnis nidyt befriebigen.

Man ging deshalb 3u freieven Formen der Nadhahmung
fiber und {chuf die Fuge. welche eine hhere Anzahl bon Stim-
men bejdjdftigt. Die melodijhe Strede, die ald ,Thema”

(griechijdh) = Gefeptes, Aujgabe) borausdgeht, wird bedeutend
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getiirat und auf einen fo gedrangten Yusdrud gebracht, daf
fie ihre Bejtimmung in bem Augenblide erfitllt hat, in wek
dhem fie von der nachahmenden Stimme twiederholt wirb.
Dann dreht jich dag Verhaltnid um: jie gibt die Fithrung
an eine anbere Gtimme ab. ’

Dad Melodifche erfheint. aljo in eine Form gegofjen,
weldhe dem gewolhuten, volfBméfigen Liede oder Tange nidht -
sufommt und denen, welde an bie Mufif befdeidene An-
fpriiche ftellen, audh nidht zufagt. Damit fid) ndmlidy mit
einem Thema ettwasd Freieres anfangen lafje, mufp ed eine
getijfe Kitrze Haben und jugleich jo Hildjam jein, daf e in
dopyelt {o rafchem wie dopyelt jo langjamem Feitmafe be-
friedigen und ebenfo die Midhtung jeiner Tonjdjritte um-
fehren fann. ®ejdhmadind wdren jolhe Eingriffe in den
Wortlaut eined Liedes oder Tanzfticte3. Die Srfindung dex
Themen fiiv Mehritimmiges unterliegt aljo ganganderen Ge-
fesen al3 die Ausbreitung einer eingelnen Melodie. Kontra-
punftijhe Crfindung ift melodifche Crfindung unter beftimm-
ten exrjchtverten Bedingungen.

17. RWodurd) wirtt imehrittmmtge%‘)

Fiic die Einbufte melodbijher Unmut entjchddigt vieles an-
dere, twomit wir ung die geftellte Frage beantworten wollen.
Melodie gleicht dem Iyrijdhen Crguije; der homophone Stil
in dhnlicger Wetle der fortlaufenden epijhen Crzdhlung.
Was aber bem Drama entjpridht, das ift eben dag Melhr-
ftimmige, defjen Ausbilbung wir bem deutjchen Geifte eben-
o banfen ivie die dramatijdhe Dichtform bem griedhijchen.
Der Bergleid) mit bem Drama madht ungd indefjen darauy
aufmerfiam, daf diefed immer nod) wefentlich an ein Nach-
einanber gebunben ift, wdahrend die Tone jehr ernfthaft ein
gleichzeitiges Miteinander durdhfithren. Die Wahrnehmung
gleichzeitigen Gejcdhehens iibt jchon auf ben einfadjiten Stu-
fen einen Meiz aus. LWie man bei einem Tanzfeft im Freien
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auf breitem Wiefenplan die Gruppen durdjeinanderivogen
jieht, jo fefjelt ettoa im jivanglod nadjahmenden Quartett-
ftife Haydn3 bald biefe, bald jene Stimme oder Stimmens-
gruppe durd) ihr wedyfelndes Hervortreten. Man mag aud
daran benfen, iie gerne man am Wafjer dem Spiele bon Wel-
lentingen zujchaut, eldhe einanber itberfteigen. Je ftrenger
und folgeredhter fich die Stimmen zu erfennen geben, defto
mefr ikt der Cinbrud {fiber das Naturfpiel hinaus in ber
Richtung feelijcher Rrdfte, wie fie einem beftimmien BWillen
eigen find. o entfchieden wir die eingelne Perjonlichteit
a8 sureichenden Trdger ber Empfindung ablehnen miijlen
(NAbjchnitt 37), o beveitiwillig nehmen toic ben Gebanten des
Rerjonlichen entgegen, um den Eindritden der Mehritimmig-
feit nahezuformmen.

Wille ft dagu da, andere Willensbewegungen mit fortzu-
reifert obet, wenn fie died weigern, fdmpfend zu befiegen.
Daraud ergeben fich et Auffaffungen des Melhrftimmigen.
Gntweder betont man die gegenfeitige Abhangigleit, oder
bag Verhiltnis de3 Kampjes. Jn der Tat bieten un3 die
Ieiftermerfe fiiv beided eine Fiille pon Belegen. Jn der
H-Molt-Meffe gibt Badh dem Gedanfen: , Gott von Gott,
Qicht vom Lichte” durch Nachafhmung engen Abjtandes leben-
digen Ausdrud. Ober denfe man and Briefduett im Figaro.
Bei Mozatt ift e3 oft, alg entiprichen die nadgebildeten
Stimmen feiner gangen findlich folgjamen Natur. Jn der
firchlichen Mufif war e, ald ordneten fich die Stimmen der
Gemeinde, obwoh! ald felbjtindige Perjonlichfeiten unter-
jcheidbar, feften Gefiiges unter eine umfjafjende Gemwalt, als
pereinigten jie fidh sur gemeinjamen Ausjprache itberein-
ftimmender Empfindungen. Jn BVahd 105. Kantate jieht
man die Bittenden zaghajt in {dhitchterner Beveingzelung na-
hen. Uber ebenbdort malt eine Sopranftimme durd) Nad)-
ahmungen etmwad andered: bag Jittern und Wanten, alfo
ein Yudeinandertreten. das jum Biviefpalt fithren fann.
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Wirtlic) diirfte der Gedbante des Widerftreites bei Aus-
bildbung ftrenger Formen vielleicht nod) fiirker mitgeirft
Baben alg gehorjame Untevordbnung. Schon die Beobad)-
tung det einfachften Regeln gab Gleidynifje entgegengejep-
ten Gtrebens, bas nicht mit Enigegenfontmen 3u verwed)-
feln war. Fitr die Stimmfithrung ift ndmlid ®egenbeive-
gung eine Qebensjrage; in gleihlaufender Bewegung find
nur Tergen und Sexten braudhbar. Oftavengdinge fcheiden
im ftrengen Gape dedhalb aus, weil jie den Endrud un--
niiger Verdoppelung madhen. Jn jenem Raumfinnbilde,
weldhed durd) das Auf und Nieder der Tone entfteht, joll fid
jebe GStimme djaraftervoll felbjtindig beroegen. Man meidet
den @leidhlauf aller Stimmen, ober {dyvintt ihn ein, mweiltwert-
poller al ein blofes Mitlaufen das Entgegentvirfen erfdheint.

Gtwas von Rampfesdiveude, jo Streitfucht iwie jie ber
beutjchen Rerjonlichleit eignet, glauben roir namentlic) tm
Widetftreite 3weier Stimmen oder Stimmgruppen ver-
wirficht; man fehe fich baraufhin Bach3 zreiftimmige Stitde
an. Gowie fic) drei jelbjtindige Stimmen befonbern,
perfiert fidh) naturgemdf dad Gleichnis des Fmweitampfes.
Bei mehr ald wei Stimmen fdeint entweder der Kampj
alfer gegen afle zu toben, wie etwa im gweiten Attjchlasife.
ver Meiftetfinger, ober die Seele in iwiderjtreitende Re-
gungen audeinanbergeriffen zu werden. Jn Badz H-Pioll-
Meijije ift die Fuge Ausbrudy jchwerer Seelentdmpie; dapn-
tich die aufreibende, bitfiende, gritblerijche Dual in Beet-
fovens iz-Moll-Darartett, in Lifzts Symphonien. Ober e
jcheint die Rrafjt des Cingelnen durch hihere Getoalt ded
®angen eingefdyrantt und gebinbdigt su werden. Wit nd-
fern un3 bamit wiederum dem Gedanfen der Abhangigleit,
aber auf hiherer Stufe: der perjonlicdye Cigentville der Stim-
men fitgt fich dev {lberlegenteit eined Geijtes, der Wiber-
ftreitenbes su gleichzeitigem Wirfen und Gejchehen gujam-
mengwingt. Dahin gehiren etoa Hindeld Amenfugen, ‘ie
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Gloria- und (&rebofugen ber fatholijchen meffe * Gine Kraft
offenbart i Wefen im Widerjpiel mit einer anbderen Rraft.
feine Gonne freift fiiv fid) allein: thre Bahn Hingt mit ber
Bahn anderer (Sjeittme sufammen. Der Mufiter laft Krdfte
und Gtimmen fvie Geftirne durdjeinanbderfreifen. Ober,
wm auf ben anfinglidgen Lergleidh zuriidzufommen: ber
Sdybpfer eined mehritimmigen Saes leitet feine Stimmen,
fvie der dramatijche Didhter feine Perjonen, durdh alle Wirr-

“jal mit iiberlegener Abjicht zu finnvollem Endziel.

18. Moglidyteiten ded njhaus.

Gine NMehrheit von Stimmen, nahmen wic bidher an, fiigt
jich am bejten aus ¢inelet Baufteinen; der gleidhe Stoff ift
willfommen, weil Gleidjartiges jich mit Gleichartigem gerne
verbinbet. Sdjon durd) bie Spannungen wijden gleich-
artlgen Gtimmen ergeben jid) Gegenjise; aud) die Lagerung
in perjdyiedener Tonhohe wirkt jedesmal berjchieden. @3 ift
aber moglich, bas (Sjegeniagltcf)e nicht blof in der Fonbetve-
gung, jondern ebenjo im Tonjtoffe jelber zu juchen und Her-
auszuftellen. Die Gegenjaslichfeit erhilt neuwen und ver-
ftarften Ginn durd) den anderen Wortlaut von Thema und
®egenthema. Fnsbejonbdere gilt bon neuem, twad iiber den
Cindrud bes Rambpfes beobachtet wurde: im Wllegro von
Brudnerd Achter jdheirten zwet Themen in der Durdfith-
tung tie im Jweifampie miteinander ju rvingen. Jn bex
Fuge gelangte man zu sweierlei Tongedanfen dadburd), daf
die Gtimme, welde mit einer andern taujchen muf, nidt
aufporen famn. Sie mag jid) mehr ober weniger fret
weiter exgehen: jebenjall3 tritt jie gegen thre Nadybarin babei
in Gegenjap. Wenn {ich diefer fejtigte und bei Wieber-
holungen berielbe blieb, fo hatte man bag gewitnjdjte zieite
Thema. Jn diefem @mne gibt e3 Doppeljuge und mehr-
fadge Fuge. Der Nadyahmung ald foIcI)er tritt alfo ein Grunbd-
Jap sur Seite, der den Kampfgedanten im Gegenjpiel zweier
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unterjdjiedlicher Krdfte verwirtlicht. Hierdurd) befommt das
®leidnis dber Perjonlichieiten einen weiteven bilbhaften Jug:
benn ift ber Rern des Themas felber von einem anderen un-
terfcheidbar, o prdgt jich die Bewequng der Stimmen gleich-
jam 3u periﬁnﬁd)er Unabhingigteit aus. A3 Beifpiel fiir
dic Verbindung einer Mehrheit verjchiedener Themen wird
ftet3 die Dreibeit im Meifterfingervoripiel an hervorragen-
ber Stelle genannt terden, und zroar namentlid) auch des-
Dalb, weil die porher in bet Oberftimme aufgetvetene Me-
lodie einen Grundbafy ergibt, ber die Wufgabe bes Bajjes,
sugleicd) die Ufforde su tragen, gldngend erfiillt, odurd
iederum finnbildlich Walterd Getragenfein von meifter-
jingerlichem Geifte anfhaulich gemadyt wird. Wir bemerfen
an diefem Beijpiele jugleidh, baf. Stimmen verjdiebener
At ihre Tonlage innerhalb ded Gefilged ebenjo wedyjeln
fonuen, oie gleidye Stimmen einander unten oder oben nad)-
afmen. Diefe Vertaujdhbarfeit ungleicher Stimimen ift eine
Grjcheinung, die jehlechterdings in feiner andern Qunjt ihre
Cntjpredjung finbet; e8 mithte denn fein, daf die Sdule mit
perjelben Steinform die ujgaben erfitlite, Fuf und Sgaupt
darzuftellen. Eaucf)t eiite Melodie aus dem Sopran in den
Bap, {o Yat jie in Wirlichfeit den jchoebenden Flug nicht
eingebiifit, jondern mit der Kraft vereinigt, welche die Laft
ber iibergebauten Stimmen trdgt.

S den Metjteriverfen find gleiche mit ungleichen Ton-
gedanfen in der Regel gemijcht. Nacdhahmung und Gegen-
fab Dalten einanber ungefdhr bag Gleidhgemwidyt in jenen
Jugen, die eine Mefhrheit von Themen veratbeiten; ein be-
fanntes Beijpiel wire bdie Cis-Moll-Fuge fitr Klavier von
Bach. Over denfen wir an jeine dreiftimmigen Jnventionen,
ettoa an die ounbderbave in F-Moll. Das Gegenjdabliche dex
Stimmen fann {ih aber aud) ganz abjdydden zu einem
Geivebe, defjen Linien oder Farben ihre Selbftdnbigteit
gleichjam in freundlidhem Einvernehmen behaupten.

Grunsdtn, Mufifafthetit. 4
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19. Yarmonijdhe Ginpeit der Stimmen.

Je harmlofer die Stimmen nebeneinander hergehern, dejto
dhnlidger wird der Sap einem Aufbau, wie ihn die Harmo-
nielefyre fordert. Dem griechijchen Wortfinne nach Heift har-
- monifch, a3 fich pajfend in-ober sueinanderfiigt. Harmonie
oriidt alfo a3 BVerhilinis der Stimmen nad) der Seite hin
aus, weldje den BlE auf die BVereinbarfeit Sffnet; fo hat
die wirtliche Nadhahmung der Stimmen ifre Grenge ge-
funden am ®efiihl der sujammenhaltenden Tonart. Det
®ang der Mufifgejchichte folgte in der Tat dem inneven
Bujammenfang wijden Mebhrftimmigleit und Harmonie.
Der Kontrapuntt exwies fidh) ald Schule oder Vorjdjule har-
monijchen Berwuftjeind. Denn was alles bunte Nebenber,
alle Nachahmung und allen Kampf su hoherer Ginheit bannte,
toar pas Atfordijdye, in dem fich Gleiche3 vermannigfachte,
Bielfdltiges und Widerftrebendes audglich. Die Mehritimmig-
feit ift aljo nichts Riinftliches, jondern der natiirliche Weg ge-
wefen, auf weldem die Miglichfeiten und Gejege affordi-
jhen Qeben3 entbedtt wurben. Diefesd bringt jum Nady-
einanber bes melobijchen Vorgangs einen gleidhzeitigen Durdy-
blic, der die Gindriide jwar einbeitlich regelt, aber dody ju-
gleid) in 3tei Richtungen zerlegt: wir folgen tatjddlich eben-
jofefhr Den Ausftrahlingen, weldhe das Fortidreiten bex
$armonie begleiten, wie den Kréften, welde die eingelne
Melodie nad) vorwdrtd drdngen.

Wenn vort allen Stimmen nur nod) eine, jagen i, die
oberjte, ifre Gigenfrajt betabrt, jo richtet jich die Aujmert-

jamfeit um fo fchdrfer auf bie Folge der Afforde. Mt bie-

fer Folgerichtigleit pflegt die Harmonielehre ihre Untertet-
jung zu beginnen. IMan muf aber im Auge behalten: ehe
unfere NAfforde jelber eingeln zu feften, fiir fich Daftehenden
Giulen erftarcten, find fie gleichjam Lotungen getejen, die
man in die verjchiedenen Schichten widerftrebender Meeres-
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ftromungen Hinablief, um die Gefepe ifres {lbereinanberd
su erfunben. Namentlid) die ftart sujammengefepten, mil-
lautenden Afforde find durd) den Jujammentlang im Flujje
per Stimmfithrung wenn nicht entdedt, jo dod) ausdgemwertet
und gebrauchsjdhig gemadht worben. A8 natitrliches Er-
gebnid mefrerer Gtimmen Hatten derartige Gebilde biel-
leicht etroag artered und bei aller Feinheit Wirkjameres als
der freie Gebraud) ofne mehftimmigen Anlag.

m freien Schalten mit Affordverbindungen trat aller-
bings eine Grundeigenjchaft der Harmonie bejonbers deut-
lich sutage: die Schwertraft, weldhe ein Tongeriift auf eine .
®rundlage bezieht. {lber dem tiefiten Ton erhebt jic), mehr
ober weniger laftend, dhnlich wie in der Baukunit, der Auf-
bau ber Téne. Bon neueren Gelehrten war es Simon
Gedjter, der Lehrer Brudners, der diefen Gedanten am
folgerichtigiten durchfiihrte. Andererfeitd hat Hugo Riemann,
ver Qefrer Mag Regers, den Terzenaufbau verivorfen umnd
burdy eine Betradhtungsmweife erjest, weldhe dem BVerftdnd-
nifje anftatt der unteren Grenge einen Mittelpunit zu er-
johliegen fuc)t. Dagegen liepe fid) mandhe3 jagen. Auch bie
Grilarung ded Mollgejchlechts, bie Riemann durchfithret, ift
nidt ofjne Widerjpruch geblieben. Cingehend befchéftigt fich
Grnft Qurth in den ,Vorausfepungen der theoretijen Hor-
monif’ mit diefen Fragen. Fiiv die Widhtigleit ded Bafjes
fpricht jedentfalld auch, Daf mit Gntwidhmg de3 Havmoni-
jhen Gmpfindens der jogenannte Generalbaf Bedeutung

~ getvann, det eine Surzichrift der affordijchen Ausbrudsiveife

ergab. Wenn i {ibrigens weite wie enge Lage der Har-
monien auf den Bafiton griinden, fo ift diejer Gedbanke einer .
ftitgenden Schwerkraft nur Sinnbild und feine Wirklidfeit,
telche mit ber Anziehungstrajt ber Natur gleichzujepen wire.
it diefem Borbehalte madhen wir und die geiftoolle Aus-
legung Schopenfauerd zu eigen, der dem Bafje dad Stein-
reich, alfo dent Grdboden vergleicht, um aufrodrtsjteigend die
4*



52 Metritimmigleit und Harnonie.

Melodie ald Huperung der menjdhlichen Seele u verftelen.
Die beiden Grenzftimmen haben im mehritimmigen toie im
tein harmonijhen Sape einen gewiffen BVorzug, ber fid
jhon aus unjever feelifchen Aufnafhmefdhigfeit' begreifen
fiefe. Bad evmweitert im Gingangddhor der 80. (Reforma-
tiong-)Qantate in geniafer Weife bie Grengen ber Sing-
ftimmen durd) Tonwerfzeuge nach unten und oben, indem
er auf bie Madht bed Gottlichen deutet, die unjer Leben fo-
ol trdgt a8 frimt. Ebenfo ift Bad) aber auch der Meifter

lebenspoll bewegter Mittelftimmen, und Hierin find thm am

offenfundigften Mozart und Brudner gefolgt.

20. Dad Sviiftejpiel der Attorde.

Radhpem dad Gefilhl der Schwere wagrecht fortrollende
Tine jenfrecht in Kldnge gefdichtet und auf die Grundlage
bes Batons geftellt Yatte, zeigte fid), bap diefe Gebilde
jelber mwicder untereinanbder thr Krdftefpiel begannen, ein-

ander fuchter und ntieden. Den naheliegenden Vergleid).

mit der Tonjdule mup man Hier vergeflen, weil dag Ber-
hiltnis zur Nadhbarjdule in ber Baufunit wefentlidy anders
ijt al8 in ber Mufit. Hier verlduft der Cindrud vor-alfem
in ungleid) lebenbigerer Bewegung. Diefe rithrt von einer
Straft her, die der Tonbidjter dburd) die Folge feiner Har-
monien zu exleben gibt. Jhr Reiz, ihre Wirkung ftedt darin,
and) dafy allen moglichen anberen Harmonien RKrdfte aus-
ftraflen. Wm fie zu verdeutlidhen, greifen wir ju Verglei-
chen: ber PhHyjit entnelymen wir Angiehung und AbjtoBung,
der Shemie Wahlverwandtjhaft. Spannung und Entladung
bieten un3 namentlich auch bdie eleftrijhen BVorgtinge. Wic
fonnen uns vorftellen, dafy Wohlflang durd) Miptlang ge-
ftott, getriibt, MigFang abet dburc) Wolhltlang geldit, gelicdhtet
werde. Nur ift e3 nicht fo einfadh, u beftimmen, was Wobh!-
unh MigHang jei. Die Lehre von der Hivjamfeit verjagt,
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weil fie den Rlang ald rubende Mafje priift. Der Bujam-
menhang iiberzeugt, daf unjere Auffafjung die jdhinjten
WobhlEldnge der Aufldfung bediirftig exachten, und umgefehrt
Miktldnge bis zu einem gewifjen Grade bejriedigt auf-
nefmen fann; endgitltiger Abjhlup ift freilih nur bem
Wolhiflang gegeben. Untereinanbder jelber verharren aud
Wohlflange feinedwegd im Juftande der Rube; der ein-
jache Choraljap lefpt eine Fiille gegenjeitiger Begie-
hungen. Die treibende Madht, weldye bie Rubhe in Be-
wegung, die %emegung wieber in Ruhe wandelt, finden
foir veranjdhaulicht in ber Kabeny, fofern fie aus der Folge
der Grundtonart, Unterdbominante, Oberdominante, Grund-
tonaxt ein urtumhd)eé abet einwandireied muitfahfd)eé Se-
jchehen Yerftellt. Dabei ergibt jich namentlich audh, dap (mit
Ausnafhme ded erjten und lepten Atfordes) jeder Klang jo-
woh!l mit dem ndctiriiheren al3 dem ndadyjtipdteren in ein
Berhdltnisd tritt. Dazu fommt, dafy der Hover den Afford
jeber Tonjtufe (hier dex merten und fiinjten) auj die ein-
gejepte ®rundionart bezieht. Griweitert man die ,Fall"-
bewegung ber , Kabenz” sum finjtlerijchen mufifalijhen Ge-
jchefen, fo beobachtet man endlich audy, wie fich die Empfin-
bung bet emge[elteten Bewegung an einzelnen Stellen an-
jommelt, um fich in der Folge mehr ober eniger plog-
lih 3u entladen. G3 ift nidht jo, dbafy wir id)Ietd)enb von
Rlang 3u Klang friedhen, jondern die Rrafte 3ivingen zu Cr-
hebung und Hberitcf)t fie fpielen un3 einen Jujammenhang
zu, den wir in dhnlicher Weife umipannen miifen, toie es
ung Sprache und Didhtung Hei Werten der Didtfunit an
bie Hand gibt. Der eingelne Afford blidt alfo vor und 3u-
tiict, begieht fich auf bie (Sjwnbfttmmung einer einfeitlichen
Tonart und dient jugleich einer hisheren Bewegung, weldhe
mit einer Art Feldhervnfunit die Afforomafjen zujammen-
ballt, auf beftimmten Bahnen zu geordnetem Handeln ner—
teilt unb fo sum gewollten Jiele fithrt.
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Hierbei fann der Tonjeper nicht bavauf verzidhten, Atforbe
anberer Tonacten Heranjuziehen, weil er bemertt, daf jede
Fonart nad jeder der 23 anberen (aud beiden Tongefdled)-

- tern) Rraft ausdfendet. Alle dentbaren Fdlle fommen zur
Bermertung: voritbergehend it ein anbderdartiger Afford
angezogen, um alg Fremdidtper wieder abgejtoBen u wer-
ben. Ober permag fid) der Ginbringling zeitweilig u Hal-
ten, witd zum Gajtireund, ehe man ihn verabjdhiedet, und
erweitert namentlid) gegen Sdluf eines Jujammenhangs
ven ®efidtatreis, indem ex den Blid in die ndhere und fernere
RNadbarjdhaft dffnet. Das Krdftefpiel zwijdhen den Ton-

arten fithrt in diefer Weife zu Ausmweicdhungen, die fich ab-

biegen und ausbudjten, ohne die Gejamiridhtung der Fahrt
wefentlih abzudndern. Cigentlidhe [berginge dagegen ma-
chen den Gindbrud tvie von anderd eingeftellten Jiele; fie
erveidhen Neuland, bas ju fiirzerem oder lingerem Veriwei-
fen einlddt. Man darf aber die Ritdfehr nidt vergefjen.
Sid) bald Gier, bald bort einjuniften, geugt nidht von Starke
pes Heimatgefiths. Wenn der PMujiforamatifer Ausnahmen
madyt, o tut er ed im Hinblid auf die Didhtung. Nidhtan-
gemandte Mujif erzielt gerade die hinften Wirfungen mit
zuriidfgemwonnenet Paupttonart. Derbedeutendite Meifter der
Iodulation” ift Brudner.

21. Audirtung melodijdher Linien.

Gerabe an Brudnersd Mujif beobadhten i, wie jelbitin-
dig ber harmonifdhe eift wvalten farm. Gie madyt darum
einen jo utfpriinglichen, ungebrodjenen Cinbrud, weil fie it
per Tat die Bilbung der Afforde mehr durd) harmonijdye
al8 durch melodijhe Mittel betirtt. JInd Cigenleben der
Atfordbfolgen dringt ndmlid) gerne bon melodifdher Seite jene
Rraft ein, welde bas Gange vieder in eingelne Stimmen
setlegen will. Durchaefhende Noten, die den Tonfdhritt der
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Getunbe ausniigen, macdyen die havmonijdje Beweguirg duvd)-
fichtiger. Behaupten fie fidh) auf qutem Taftteil, jo werben
fie su Wedhfelnoten. Ebenjo treiben die melobijd) gelabenen
Fonjdritte ber Terz und Septime in beftimmier Ridhtung
weiter. Am twidtigften ift der Vorhait, der dadurdy ent-
fteht, dap Cine Stimme beharrt, todhrend die anberen wei-
tergefen. Dem fjolgenden Wtforde bleibt fie ,borenthalten”;
fie wird nadjtraglich Hereingegeret. Umgefehrt fann fich Cine
Gtimme aus bem Wfforde Iofen und ungeduldig einen Ton
porivegnehmen, der zum nddiftén gehoct. Mit dem Bor-

halte Hingt nicht Hlof jujammen die Fiille ber Jierformen, -

jonbernt ebenjo der Grjap eines Nfforded durd) einen anberen
(,Alterierte Aforde”). Endlid) gelangt man durd) den Vor-
BHalt, der nach oben twie nach unten ftreben fann, jur freiet
Benupung der Halbtonfdritte (,Chromatit”, d. B.: Fir-
bung). Alles diefes finbet man in ben Harmonielehren dar-
geftellt, toobei allerbingd auffdllt, wie verjchieden fie Regeln
und Bujammenhinge angeben, begritnden und vermwerten.

Wasd nun jur Umipielung und Umjdreibung der Afforde
gehort, lodert ihren gejchloffenen Anmarjd) und 15it thn roie-
per in die Qinien der Mehrftimmigleit auf. Der Gefalr,
vaf Gierburd) bie Harmonijche Schlagfraft abgejchrodcht, die
Wirtung der Tonartverhilinifje perdbuntelt, die Farben ind
Unbeftimmte gemijdht und gebrodhen werpen, ift die heutige
Tonfunft nidht entgangen. Andeverfeitd hat Wagner bejon-
vers im Sriftan geseigt, weldye RKrdfte in der Abftufung
affordijdher Weite fteden. Vorangegangen find ifm hierin
Bad) und Mozart. Ded lepteren Undante im E3-Dur-Duar-
tette (Nr. 16) gehirt zu den hervorragenditen Leiftungen dex
angedeuteten Richtung. Wad Wagner betrifft, jo verteifen
toir auf dbag Wert von Ernjt Kurth, dag unter dem (jreilich
mifverjtdndlidgen) Fitel: ,Tie Romantijdhe Harmonif und

" ihre Qrife in Wagners Triftan” bdie walhrhajt Haffijdh gitltige

Art und Weife unterfucht, wie Wagner ju feinen mwunder-
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bareri Wirfungen gelangt. RKurth erfennt audy die bafhn-
bréchende Bedeutung der Harmonielehre von Augujt Halm
an, bie in der Gojdenjdhen Sammlung niedergelegt ift.

Bu der Walhmehrung der melodifchen Triebe, weldye das
Harmonifde zetjpalten, fommt die Frage, weldhen Gewinn
die Harmonie jelber fitr ifre Geftaltung daraus gezogen Habe.
Wenn die einfacheren Harmonijhen Gebilde einft aus der
Mehritimmigleit erftarcten, o fonnten neuerdingd aud bie
perividelten Spannumngen, namentlid) ded Vorhalte3, in den
gleichzeitigen Sufammentlang jelber hereingenommen wer=
pen. NAuch daritber jindet mam Aufjchlitffe in den ange-
-gebenen Werten. »

92, BVom Sinne der Harmoniejoigen.

Senn toir bort einem Kriftefpiel der Harmonien redeten,
foollten woir nicht ettwa angeigen, daf e fich um ein blokes
Spiel hanbdle, im Gegenjab zu ernfter und tiefgehender Wir-
fung. Ullerdings tonnte man dem Spiel einiges Getwidyt da-
burd) beilegen, dak ed den auffajfenven Geift anvegend be-
jchdftigte. Gidgerlich tut died mancherlei Mufif, gegen bie
jich roenig eintwenden (dft. Denferiiche Betradytung hat ed
aber mit den hchjten Metfterwerfen u tun; fie muf Hinauj-
fteigen und fich deffen bemddhtigen, a3 von den Duellen
bes Qichted gejveift witd. Ohne feelijches Crleben ift Mei-
jtetfchaft nicht dentbar, weder im Scaffen nodh im Emyp-
fangen. Ao mitfen wir jebem Harmonijdhen Borgange
cine Deutbarfeit abgewinnen, ofne die er gleidhgiiltig und
talt lieRe.

Dieg ift nicht jo gemeint, alg jdhymuggelte die Auslegung
etwas in die Tonfolgen, was ihnen erft Halt und Sinn gdbe.
Was man reit mufifalijc) nicht rechtfertigen fann, darf nicht
etwa unter Borwand oder Druct jeeliicher Gritnde oder Ur-
jachen getagt werben. Unfere Tinbilbungstraft ldujt immer
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®efahr, Dargebotenes zu verfennen ober zu itberjchdpen.
Wir miiffen jie durd) eine vergleichende Harmoniefunde jo-
weit jchulen, daf fie fich jrei macht von Bediirfnifjen und
Stimmungen bed Augenblids. Das feelijche Crleben darf
toeder verjagen noc) in Uberfdhwang geraten. . €3 muf tlar
und tein abjpiegefn, was die mufifalijche Wirflicheit Hin-
fteltt. Gine audgezeidinete Vorarbeit leiften die ~Mujita-
ijch-bramatifchen Pavallelen” Hang von Wolzogens. Eie
jind Hauptjachlich Wagner entnommen.

Da e nun aber fitv die innermufifalijchen Werte ofjne
Belang ift, ob Worte, Gebirden, Bilder die didyterijchen,
jeelijchen Bemweggriinde berraten, jo empfiehlt ez fich, bie
Deuting der Harmoniefolgen jpraclic) moglichit unberbind-
lich auszudritden. Halm und Rurth bedienen fic) der Be-
griffe bes Gejchehens, ber Betwegung, des Lebens, der fraft,
per Grregung, und wit Haben in dex erften Aujlage die Span-
nung und Entfpannung in den BVordergrund getiidt. Pan
entgeht durd) diefe fachlichen Bezeidhnungen der BVerfudjung,
mit Bilbhajtem vorzugreifen. Hat man die inneven Ver-
héttniffe gerviitdigt und gewertet, jo treten Bergleiche und
®leidniffe, weldhe dad Hormonifche beleuchten, baneben
ood) in it Recht. Denri bie Sprache fennt eben fein an-
veres Mittel, ein Grlebtes anjdaulich wiedersugeben.

Der Verzidht auf vorzeitigen Sthmud der Rede, wo es
jich um Deutung der Aftordfolgen hanbelt, bietet gulept audh
pen Borteil, daf wir unjer Augenmerf nicht einjeitig auf
a3 Ungewdhnlidye richten, deffen jich der Tondidyter etwa
etfithut habe, jondern den folgerechten BVerlauj eines Kunit-
werfd priffen. Jeder Miftlang, ob neuartig oder befannt,
fucht feine Auflsjung ald Grgebnid der Krdjte, bie fich in
ihm angefammelt Yaben; jede Fortjdhreitung, ob itber-
vajchentd ober flitffig, tann nur dann wicklic) miterlebt weven,
wenn ein mufifatijher Wille der Time felber den Hebel der
Wirtung angefest Hat.
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V. Formen.
23. Cinfadjed und Jujammengejepites.

Die mufifalijhe Form ift nichtd Hugerliches, nicht ein Ge-
fdg, in dag man den Jnbhalt hineinjchiittete, fonbem bie na-
tiitlidge Folge der @ebcmfen; denn alle3, was in dber Mufit
gefchieht, exleben wir ald Abjolge. ﬂBoIIen wir diefes Ge-
fchehen pritfen, fo lagt uns ver Mafiftab der zeitlichen Ldnge
im Gtidy; ,3u furg”, ,3u lang" berithet, fachlich angervanbdt,
nicht dag Wefentliche der Folge, und die Art, wie die Menge
utteilt, ift eijt recdht unjicher: fie nennt formfné, wag {ie
langmweilt. Wertvoller ift bag BVerhiltnis von Form ober
Jolge zur inneven Folgeridhtigleit. Was wir aber ald jolge-
tichtig herausfithlen, das erjheint und webder fury nod lang;
eine gefunde Aujnahmefdhigleit vergifit in joldem Falle
wdhrend des Hovensd bie Jeitbauer. Das Folgeridhtige ift
ungertrennbar vom inneren jeelijhen Gejchehen; dody bleibt
e3 eben Sadye be3 Urteils, feftzuftellen, ob der Ausbrud folge-
richtig verlaufe und ob jidh die Folgerichtigfeit mit innever
Bedeutung verbinde. Den Jwoang einer riditigen Abfolge
fwerden it aud) bei untergeoroneter PMujit anerfennen; gute
Abfichten und Cinfdlle aud) bei miflungener Folgefepung.

Gin burdygreifender Unterfchied befteht sivijhen einfachen
und jujammengejepten Formen. Ginfadje wollen ivix be-
nennen joldye, die aus einerlei Gejdhehen hervborgehen, ohne
pag Ungleidhartige ober Neue, Dad fih jhon Gier melden
fann, zum vollendeten Gegenjage auszubilven. Dazu ge-
hot 3.9B. Lied, Tanz, Praludium, Kanon, Fuge, jofern fie
jidh) mit Cinem Gebanfen begniigen. Jujammengejept jind
alle Fovmen, die mehr ald jened Einerlei in ficdh) begreifen.
An der Schwelle fteht die BVerdnberungsdform, jofern fie aud
auf ben erften Stufen jhon bem Gegenjdplidhen Raum
gonnt; diefes jchiebt fich al3 Bwijchenitiid ind Rondo, in die

Fotmbildende Krdfte. 59

Fuge. €8 fann ein iweited Thema, ein dritted dem Rondo,
ber Juge aubringen. Yujs Gegenjipliche grindet fich
bie Sonatenform. Weiter haben Oper, Oratorium und
mujitalijjed Drama thre eigene Mannigfaltigfeit.

GSdjon bdiefe Unterfdheidungen erjparen piel Streit. Wit
ecfennen 3. B. den BVorwurf, Wagner Habe die Form auf-
geldft, jofort alg gegenjtandslos, joweit e3 jid) um die vielen
einfacjen Formen fHanbelt, deren er fich) bedient. Gejchicht-
lid) betradhtet, jind diefe natitrlich frither jertig getefen, efhe
die gujammengefeten reiften, und jebe Nrt von Jujammen-
jepung ift jeitens der trteilenden und Sdhaffenden Angriffen
und Fortbiloungen unterworfen, wihrend dad Cinfachere
ldngft fejtiteht und von jedem geiidt wird, der fidh) itberhaupt
mit Tonfap bejchdftigt. Gemeinjam aber diirften beiderlei
Formen fein, daf fie jegensreich) fortivirfen ¥onnen. Nur
der Unverftand witft weg, was in der Kunft Wert und Gel-
tung exxungen hat. Selbjt eine {deinbar vollfommene Bliite
fann fiinftige Meifter nicht entmutigen. A8 Hapdn Ouartett
und Symphonie sum Hochiten hevangebildet ju haben jehien,
famen Mozart und Beethoven und jchufen gerade Yierin
Neues, Beethoben teilweife nod Diheres. Die Vollendung
ber %oxm berbiirgt ihre MWntwenbbarkeit: in der Symphonie
traten nadh ,‘Beetf)oben Brudner, dann Brahms hervor. Daf
Wagnerd Form in Jufunft bon femem mehr beherrjdht twer-
pen fonne, Iaft fidh nidt von vornberein behaupten. Gin
Ringen nad) neuen Formen hat jederzeit fein Redht, bor-
audgejegt, daf e3 von lautever Ehrjurdht getragen jei und
in jid) jelber ben Jiwang folgeredhten Strebens vermirflidye.

24. Formbildende Svifte.

Unter diefem neuen Gefidhtapuntte fajfen wir zujammen,
was jid) aud den bigher unterjuchten Mitteln und jonjtwo-
ber fitr bie mujifalijthe Form ergibt. Formgebend ift su-
nddit in manderlei Sinne ber Rhythmus. Dem unterjchied-
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lichen Anfange in der Jeit verdantt die IMehrftimmigteit
ihre feinen ®efitge. Die doppelt fo langen oder dopypelt fo
furzen Notentiverte, alfo wiederum Unterjdhiede jeitlichen
Gejdhehens, ermiglichen dem melhrftimmigen tvie aud) dem
melodijjen Sage, feierliche und lebhafte Wirfungen u er-

sielen. ®ang auffallend ift ferner, wie tief die zwei- und*

dreiteilige Beitteilung ing gefamte melodijhe Werden ein-
greift. Wir beobachteten, daf das gewshnliche Ehenmap auf
Bweiteilung, auf Spanmung und Cnifpannung beruht. Drei
Einleiten: verdoppelte Spannung und Entladung twerden
foiv bei ber Gteigerung twiedererfennen. Dreiteiligleit er-
fteectt fich) auch itber bas Gebiet der grofen Formen. Fhn-
lih im Denfen: Sap, Gegenfap und Uusgleich. Iber
den Rhythmus grofer Jufammenhinge Handelt Alfred
Loreny in feiner Arbeit iiber Wagnerd Ring.

Mit dem Rhpthmus fteht audy im engften Bufammenhang
der Wedhfel der Tonftdrte, weldher der Wertfolge von Be-
tont und Unbetont den verjdywiegenen Nachdrudt gibt, deffen
jie meiftens bebarf, um verftanden ju werden. Formbildend

roirft die Dynamif 3. B. al3 leiferer Widerhall in der dlteven -

Mufit. Die BVerdnderung ber Schallfrajt fann umgekeht,
wie in der Rede, eine Wieberholung eindringtich madhen,
ihren Gindrud vergrofern, dhnlich wie badAuge einen Gegen-
ftand immer guofer fieht, wenn er niher ritdt. Die Sym-
phonie fennt foldhe gefteigerte Wieberfelhr desfelben Themas.
Jm Grunde gehort diefer Runitgriff ur Verdnderungsform.

Die Melftimmigteit, ob auf Cinem, ob auf einer Mekhr-
Deit pon Gedanfen gebaut, entnimmt bag Formbildende zu-
gleic) der Anzahl der Stimmen. 3 leudhtet ein, daf die
Beit gedelhnt und von reiherem Jnhalte erfilllt 1oird, je
mehr Stimmen darauf warten, am Qeben der Tene zu-
ftimmend ober fampfend teilzunehmen. So fann etwa eine
Suge mit drei Themen und fiinf Stimmen ju einem ftatt-
lichen ®ebilde emportwadyfen (Badd €i3-Mollfuge !).
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Nod) ergiebiger, ja anfdjeinend unerjdhspilich ift der Quell
ber Harnonie. Die Fitlle der BVegiehungen zwifchen den
eingelnen Tonarten exmiglicht berginge und Ausiveidyun-
gen, dringt sum Wed)fel der Beleudhtung, zur Griveite-
tung des Gefichtsfelves. Jn der Geftaltung von Lied odér
Tang duidt fich die formbildende Macht der Harmonie eben-
jo beredt und itberzeugend aus wie in dem Tonartenylan
der Sonate und Symphonie. Dominantverhiltnifie (erfte,
sieite Dominant ujy.) fpielen die grishte Rolle. Jufammen-
gefete Fornen haben folche Meifter exfunden, die ver Har-
monie gang befondeve Yufmertamteit jchentten. Aber auich
Bady, dev fo gernte und oft jur Hauptionart guriicfehet, wie
man fjie Yeute verldfht, hat namentlich den Frugicdhlup dazu
benupt, neue Bewegungen einguleiten. Das berithmte G-
Mollprdludium vermwertet diefes Mittel 3ieimal gegen den
Sdlufy hin. Mandje Prdlubdien und die Kongerte Bachs
durdjfaufen einen tveit ausholenden Plan des Tonart-
wed)jels.

Melodie ift an und fiiv fich die Urfrajt alfer mufifalijchen
Fornt. Denn fie bleibt jederzeit davauf angerviefen, fich in
seitliche Folge hinaus su erftreden und zu defnen. Dabei
ift jie im Bunde mit der Jeitfunft, dem Rhythmus. Denn
aujs melodijhe Gefdjehen {tbt ber Rhythmus eine joldhe
Wirfung aus, daf er eben al3 bie Unjchauungsform gelten
fann, vermoge deren wiv Melodie itberhaupt alg jolche er-
jaffen. Auferdem aber evweitert er tatfachlich den mfreis
der Geftaltungen durd) die jhon erwdhnte BVergriferung
und Berfleinerung im mehritimmigen Sape, ebenfo durdh
Wedpfel der Taftart, 3. B. bei der Verdnderungsform. Fii
beiderlei findet man Beifpiele im Schlupjage von Beetho-
bens Neunter. Cin andever Fall ift die fcheinbare Gleich-
heit bes Scherzothemas der fiinften Symphonie Beethovens
mit dem Anfang des Finales dev &-Mollfymphonie (Nr. 40)
bort Mozart. Beethoven wufite von der lbereinftimmung;
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aber er war fid) aud) der umbildenden RKraft ded Rhyth-
mu3 bewuft. _

@ndlic) perdantt die IMelodie formbildende Anvegungen
der ©Spradie, und zwar vor alfem der deutjdhen, welde ja
im Wedhjel der Betonung immer nod) Stamm- und End-
filbe unterfheidet und ber leidenjdaftlichen Rebe freiefte
Wortftellung darbietet. Sie ift in der Tat die am meijten
mufifalijhe und eben froft diefer Cigenaxt gewdhrt jie ein
Vorbild, dem der Mufifer mit Hinjtlerijher Begier folgen
fonn. PWagner berdankt die unvergleidhliche Feinheit jeiner

melobifchen Feidhrung der Sprache. Al Beleg fiir Mber-

einftimmung von Sagbau und Melodie nennen wir hier nur
~ bie Worte der Frida im jiveiten Atte dev Walkiive: , Deiner
ew’gen ®attin Yeifige Ehre”. Dann die Kunft Hugo Wolfa!

25. Wed)jel und Wadydtum.

Ron ver BVolfdmuiif, die jo oft Heiljam und antegend in
bie Gejdjice der Runit eingriff, war dad Lied ald wrfpriing-
fichfte Form gefchaffen: in it fommt bad Cbenmap zwijdhen
Gpannmumg und Cnifpannung am firmfdlligiten sum Aus-

prud. PMan fonnte nun zwei Wege einjchlagen, diefe Form,

su etieitern: entieber durch die Verdnderungsjorm, welde
pent eigentlichen Grunbplan nidht berithrie, jondern nur ver-
pielfachte; ober bon innen Heraus. R

© Berdndernde Ubmwandlung ber Liebmelobdie fithut su gu-
ferer Qinge, aber nicht ju einem wnotwendigen Abjdhlup.
Mithelos trieh man die Reihe der BVerinderungen ind un-
geheuertich Endlofe. Beethovensd und Badhs befanntefte Ba-
viationten Yaben nody grofere Vorbilber gehabt. Dod) liegt
in det joheinbaren Mnenbdlichteit ein guter mufifatijcher Sinn:
eine Melodie fann wicklich) nicht audgejchopft werben. Die
begrenzte Sahl von umgedachten Fafjungen waflt ein Ton-
jeser mit Ritdficht auf die Beditrfniffe ded eingenen Wertes;
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in einem anberen mag er oft wieder bavauf suviidformmen
(vaber Die ,Anflinge” an eigened und frembded Sdyaffen).
Der Sinn der LVerdnderung ift nidht der, dafy etwas

_ fo, aber aud) anber3 gemadyt fein ¥onne, jondern die Ein-

bilbungslraft jdipit Wefentliches aus einem gegebenen

-Btoffe. JSmmerhin fommt die Berdndberungsform einer
gemtfien Anlage ie der Regerfhen dadurch entgegen, daf
© fie den Ranten der Phantafie Ridhtung und Anbalt gibt.

“Um aus der Berdnberungdform ettoad Hohered zu ent-
wideln, mufte man bdie einzelnen Feile wenigjtens durd
einen leidyten Mbergang, burd) ein itbergreifendes Glied zur
Rette bet{d)ﬁngen. Der Bwifhengedante fonnte fidh mehr
oder weniger eng an den gegebenen Wortlaut anjdliepen,
aud) felber abgedndert werden. Bugleid) aber begrenzten
fole Bmwijchenglieder die Anzah!l der BVerdnberungen des
Qauptgebanfené. Reizend ift 3. B. die Form, die Couperin
bieraus gewinnt. G ftempelt die Inbderungen ded Themas
fe!ber u Bwijdenjapdien, die mitberurfpriingtichen Fafjung
immer wieder abwedjjeln; dad uferlofe Weiterumindern
n?trb f)t'erburcf) fefter begrenst. Dentt man fidh umgefehrt
bie. Biwijdhenglieder frei unbd wenig ausdgebildet, den wieder-
febrgnben Hauptgedanten jedoch abgedndert, fo gelangt man
gu einer Rundform (,Rondo“form), die in fehr allmaflichen
ilb'erg&ngen sum Range ber zujammengefepten Formen auj-
fteigen fann, je nachdem fich die Bmwijchenteile mehr und mehr
petigibft&ubigen. Wllerdings fimmen die Rondobilbungen mit
$vei und mebr Themen ifren Urjprung ausberniederen Ber-
'&nberur{géform dod) nidht gang verleugnen. So neigt das
Jondo immer dazu, die Form eher ind Bunte erflattern
sut lajjen, a8 durd) innere Jujammenhinge zu feftigen.

Da3 Gemeinjame aller jolher Gebilde ift namlich der

- Wedhjel, den die Cinjdaltung bewirft. 3 mag viel An-

1:nuti'ge§ und 3ierﬁd)e§ in diefer Formgebung fteden, welde
dhnlic) wie Bierformen ber bildenden Qunit die angejdhla-
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gene Bewegung gleichartig fortjept. Diefe dufperliche Un-
haufung fann aber aud) einer Sunijt weichen, die alles auf
natitrliche Weije von innen Heraus wadyjen lakt. Nimmt man
wieder dad Lied zum udgangdpunit, jo gilt e3, die Lied-
form in groferem Umjang getveu nadyzudbilven. Die tlein-
ften Beftandteile mufsten durdhgefiihlt jein, wenn man ithr
Gefhehen auf eine grofere Ieitfolge itbertragen wollte.
RKeineingelner, jondern gange Gejdhlechter bon Kiimftlern haben
an biefer Aujgabe gearbeitet. Auch im Riede ftaf jhon the-
matifdje Arbeit, wenn aud) noch jo jchlicht: jie mufte Her-
audgefholt und weiterentwidelt jwerden. So entftanden Chor-
jage, Arien, Syielfige (3. B. Prdludien) jener Hhioheren Ord-
nung, weldje das Gefitge ded Lieded nicht durd) Unfticfung,
jondern aud gleidhem Grundplan zu groferen Verhiltniffen
erteitert.

26. Gegenja und jveiter Gedante.

Sdyon die einfachen Formen bedienen fid), um den Hharm-
Iojen Wedhiel hervorzubringen, gegenjaplicdher Einftreuungen;
au3 ihnen entfteht aber fein Wiberftreit, nur ein Wiberjpiel.
Man verjaumte jedoch nidht, aud) in der Ridhtung vorzu-
gehen, welde den wirtlidjen Gegenjab ausdprigte. Sn Bads
Songerten und Prdludbien gab e3 Gebilde, iveldje dem
Hauptgedanten entgegenarbeiteten; wdren fie nod) betvufter
betont, {o founten jie al3 ziveite Themen gelten. Gab esd
dody aud) in der Fuge eine gewifje Jroeifeit durch Haupt-
ftimme und Gegenftimme, jotvie durd) fiirgere oder lingere
Bwifchenipiele. BVollends offenfundig trat der Gegenjas in
der Dopypelfuge Hervor; nur binbet ihn YHier die Gleidhzeitig-
feit, und siwar aud) in dem Falle, daf die beiben Themen
anfangs nidt sugleid) einjepen.

Um nun den Gegenfap in jeitlichem Nacheinanbder vor-
gubringen, {chlug man zunddft den Weg ein, mehrere Stitde
su cinfpeitlicher Wiedergabe zu empfehlen, jo 3. B. Prdlu-
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’btuni und Fuge. Man fonnte Hierin ved)t weit gehen. Die
'iogenannte Suite (= ,,%}olge“ ndamlid) von ITdngen) ver-

band mit gleider Tonart eine Reihe von Stiiden, die gegern-
japlic) angeorbnet fein fonnten. Rur fehite, af)nhcf) tvie bei
ber Berinbderungdform, Halt und Grenge. Couperin tijdht

bi3 zu 23 jolder Ginge auf. Deutjde Geftaltungstrajt be-

gniigte fich mit einer bejchrintten Reibe von Formpragungen,
bie nody in der Symphonie nadywivften. Jmmerhin lehrte
per Tang augenjdeinticher ald bad Lied, baf ber Gegenjoh
eine fiinjtlerijche Rotwenbdigleit fei, wo es gelte, iiber Cin-

form und @mforrmgfett hinaudzufommen. Uberaus qucf—
Tich toar die Lojung im Menuett, weldes einen gegenjip-
Tiden Mittelteil in zivei gleidhe Cdteile einfchlof. Menuett
‘mit Trio ift die Urform mehrihemigen Aufbaus geworden;

ihr jolgte da3 Sdjerzp der Symphonie.

Weit itber jolche Kurzjorm Hinaus jtrebt aber die Cin-
gliederung bes stveiten Themas in den anderen Sigen, na-
mentlid) dem erften und lepten, der Shymphonie. Wix

Jfonnen ung die Sdhdrfe bed Gegenjapes Harmadien am Ber-

gleiche mit mannlicher und wetblicher Art; ob biefesd Bild den
Fonjegern deutlid bnrid)mebte bleibe baf)mgeftellt An-

‘mut, Weidjheit, Wittde evgingen Kraft, Feftigheit; Heftigteit.

Qe Haver {olcge Gegenfipe, defto eher jand man den ge-
wiinjdyten Weg aus einteiligem zu wirflich) mefhrteiligem Ge-
idhehen. Das Neue, Gegenfapliche legte den {bergang naye,
ber e3 |o vorbereitet, daf jein Cintritt zugleid) befriedigt und
anregt.  Freilid) liegen ﬁbergang und Gegenjap auf 3mei
v%agicf)aIen die fidh nidht tmmer ind Gleichgewidyt ein-
ftellen. Qe feiner ber Ilbergang, befto fdjddyer der Gegen-
fab; je fdhroffer diefer, defto unnitper jener. €3 fommt bar-
auf an, wo e3 am Plage fei, den Ubergang, und wo e3
geboten fet, ben Gegenja ald joldhert su betonen. Um bie
Gindriide nicht durdh zu viele Gegenjaplidhteit zu gefdhrden,
Bielt man anfangs auf jorgféltige und finnige fberginge, die

Grunat Yy, Mufitaithetit, 5
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freilich auch bem Getwohnheitdmdfigen verfielen.  Hier
{pielt die Gigenart de3 Tonbichters Yerein: grofe Perjdn-
Yichfeiten denfen ftarf gegenjdblich, und jo begniigt jich Brud-

ner, nach jcharfer Jeidhnung de3 einen Gedanfens den zwei-:

ten ofne Umfdytveife entgegengujepen.

27. Bom Wefen mujitalijder Jujammenjeung.

Wenn wir fragen, welde Cinficht eigentlich sur Begren--

sung angeftiiter Gebilde ober zur Befdranfung gegenjis-
fidh fortlaufender Reifen gefithrt Haben mag, jo erfermen wiv
ein Grunbdgejep mufifalijchen Gejdhehens, das auf jeder Stufe
die Feile in einer TWeife zufammentlt, weldhe jo beftimntt

und beftimmend feiner anderen Kunit eigen ift. Dev BVorzug,

ben bad Menuett mit eingefchloffenem Trio darbot, beftand
parin, daf die Ritdtehr sum Anjang den erjehuten Abjdyiup
getodhrte. Der Suite ald Gangem, jowie etroa der Paarung
pon Praludium und Fuge fehite die Abrundung; am mei-
ftent ftrebte die beutjche Suite nad) umfchlieender Einbeit.
Die ald Rondo befannten Rundformen befriedigen exft bann,
wenn die Jahl dev Wieberholungen fo eingefdhrénit wird,
paf jie fithibar in den Ynfang uritditreben. Spracdhe und
Dichtung Tennen etwas Ahnliches; die Griedhen prdgten den
Yusbrud , Reriobe” zur Andeutung ded Umlaufs, der dahin
suritdmiindet, bon 1o er audging. Dod) exhilt diejes Gleid-
i3 volle Wirkicyteit exft in der Mufif, welde vad , Zylijde”,
b. §. Ringformige zur abjdhliefenden Rundung vollendet.
Sn toeldhem Ginne wiv ben Vergleich mit dem RKreife auf-
foffen, indbejondere, dap e3 jidh nicht um Gleichjepung mit
vem mathematijchen Qreife; fondern um eine jinubildlide
Form Handelt, werden wir im- 39. Ubjdhnitte darlegen.
m exfolgreichiten betdtigt fich der Trieb nad) freidartiger
Gejdylofjenteit in der Symphonie, und zroar bejonders im
~etften Gafe, der Den Grundplan der jogenannten Sonaten-
fornt perwitHicht. Dret Hauptteile laffen Unfang, Mitte
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und Ende (als Wiederholung) erfenmen. Aber nicht in der

_ Weife, wie im Menuette das Trio ftedt, jondern o, daj audy

per Mittelteil vom gleiden Stoffe gezeugt und gejdaffen

- yoird. Webér Mozartd Neigung, den mittleven Hauptteil mit

Reuem u fiillen, nod) Beethovens BVerjucy in der Croifa
dnbern eftvas an ber Notwenbdigteit, die Mitte al3 den Durdy-
fithrungsteil aus bisherigen Gedanten zu entwideln. Fum
Wefentlichen gehort ferner die Ritdfehr in den Anfang, die

auch Brudners Achte und Neunte erreicht. Ofne Uberginge

¥5umen bie drei Pauptteile nicht nebeneinandergeftellt werden.
Wihrend der Gegenjap ded jrveiten Gedanten3 den Abbau.
pes Ulbergangd wenn nidht fordert, fo doch bertrdgt, bleibt
e3 notwendig, dap die grofen Abjdhnitte auch bei mddtiger
Yusbehnung ver Mafverhdltnifie unferem Empfinden in-
Farer Anordrung zum Bewuftfein fommen; rwir wollen
wiffen, o wir und befindben. Die feinften Anjpriiche an
die Form befriedigt Brudner, indem er zwijdhen Hauptab--
fehmitten und Themen unterjdheidet und jene mit, diefe ohne
breite [iberginge einanber folgen IdRt.

- Bugleid) beobadhten wir an Brudner, wie fidh) im erften
Hauptteile, der bie Gedanfen bringt, bem zweiten Thema

.nod) ein dritted zugefellen famn. 8 war frither nur im

Retme porhanden. Dad BVebiirfnis, eine Schlufformel fingu-
sufitgen, entjprad) jenem Beftreben, sum Anfange suriidzu-
fehren. Brudner jucht eine Lbjung hiherer Ordbnung, in-

“bem er die Gegenjibe der beiden Hauptgedanten in einem

dritten audgleicht, ber jich wedet dem etften noch dem 3wei-

© ten ndfert, fondern jeinen eigenen Weg geht. — Fiir die

Durchfithrung it Jah! wie Folge der Themen ind Hinjtle-
tijche Belieben geftellt; nur wird voraudgefest, daf fich das

-Hauptthema unter vem entwidelten Stoffe befinde. Der

Wiederholungsteil erfordert wieder die ztwei oder Ddret ur-

jpriinglidien Gebanten in urfpringlicher Folge; fonjt mangelt

ber Ginn ves Bufammenichlufies. Wenn Brudner im Schluf-
5*
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jaBe auf den Unfang der Symphonie zuriidgreift, jo beweijt
bies fein bejonber3 {icheres Formgefiihl, bas die Abrundung
aud eines mehr a8 einjipigen Gejdehens anftrebt. Lijst
hat verjudht, in der {hmphonijden Didtung die vier Shpe
ber Symphonie in Ginen zuritdzubilden, wogegen fich vom
Stanbpuntte der Form foum ettoad eintwenden liefe, twenn
nidyt die Fitlle und die Klarheit ded Gehaltes der eingelnen
Gie Einbufe exlitten.

Die Shmphonie betradjten wir als eine vom bdeutjchen
®eifte entdecdte hHochjte Moglichteit mujifalijher Form.
fammer- und Klaviermufit Hoben aud) an ihye teil. Wufer-
dem aber zogen deutjche Tondidter Spradhe und Vidhtung
st Rate, um beftimmte nrvequngen fitr die Formgebung
su gewinmen. Jm deutjhen Drama Richard Wagners
laffen jid) die vielerlei vorteilfaften Wirfungen verfolgen, die
fih aus der [berveinftimmung von Didhtfunt und Ton-
funijt exgeben. NIl diefen Gebilven, mibgen fie Jich rein mu-
jitalijch entioideln, oder dichterijch angeregt jein, ift gemein-
fam ba3 Streben, in ber Riidwendung zum Anjange 3u-
gleidy ein Hoherfommen audzudriiden. Wire mufifalijhes
Gejdehen wirklid) nur freidjsrmig, jo miifite e3 dod) woh!
in beiden Ridjtungen ded Kreislaufs, voran und guriid, gleid
finnooll fein. Dies ift nicht ber Falf, und ivir glauben,
bafy die ausjdyliefliche Mbglichteit Einer Ridjtung auf dem

Hohentvege beruht, den die Bewegung einjdligt: diejes

Empor, bag mit Adlerfliuge hod) und Hoher freift, finden wiv
im Grofen wie im Kleinen vertvirflicht durdy die Kunit der
Steigerung.

28. Die Steigerung.

Webder einfacdhe nod) zujammengefepte Formen fonnen
ganz ofne Steigerung ausfommen. GSie heftet fich gerne
an jenes dreiteilige melobijche Gejdhehen, vas wic fhon biterd
erdhnten. Schon im Liedbe , Deutjchland, Deutjchland itber
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alleg” feffelt im mittleven Teil die nadydriidlich wiederholte
©pannung. BWdhrend die jofortige Entfpannung jenes Chen-
maf 3u bringen pflegt, bas an die Symmetrie der Flidje
erinnert, fiihlen wir ung durd) gefteigerte Spannung wie
emporgetragen und durdymejfen gleidhjam einen Raum von
unten nad) oben. Ober wenn wir an die Feit denfen, jo
liegt die Gadje jo: bie Lange der Beit witd in wagredhter
Folge in Anfprud) genommen von einer Reihe der Span-
nungen und Entfpannungen, weldye einanberungehemmtund
unvermidelt ablofen. Dagegen fiillt fich durc) Steigerung
die Zeit mit emem innerlih) jhivellenden Gehalte, der
jedben Augenblid reicher und bebeutender macht ald den
porigen. Jm melftimmigen Gage wirkt unter anderem die
‘Gngfithrung fteigernd. Anbdere Mittel jhopft der Tonjeper
aud dem Reidtum bder harmonifden Beziehungen; Kurth
tedet bon , Berdidhtungstnoten”, in welden die Krdfte ju-
Jammenlaufen. Wer Jidh einen Begriff bon Steigerung ma-
dpen till, itbetbenfe Mozartd Mitteljap der (weniger be-
fannten) €-Mollphantafie. " Nidht ohne Grund jind gerade die
mittleren Feile ber rechte Ort, o die Spanmung vermehrt
with. ©o befonbers in der Sonatenform. Uber aud) die
BWiederholung birgt fteigernde Rrifte. Died hangt dbamit ju-
jammen, ba eine budbftabliche Wiederholung nur in feinen
und feinjten Zeilen Sinn hat, einem grogeren Abjdhnitte
jebod) dag Formbildende nihme; fonjt trite ja wieder die
Abjolge de3 erften Gtiides rein duferlih an Stelle eines
hioheren Weitergejdhehens. Der Drang nad) oben judht im
©onatenjape bolled Geniigen auferdem nod) durd) eint
Gmporjteigen, dad ju einer lepten Hohe fithet, von der aus
bag Bisherige gleichfam erft tm richtigen Lichte erglinst.
Aus fleinen Verfudhen Hat fidh diefer (vierte) Teil Herrlich
enttoidelt; Beijpiele in Beethovens bdritter, in Brudners
jecdhiter Symphonie. Der Name ,Koda* (= Schivanz, n-
bang) deutet auf etfte Anfénge und wurde, wie e3 su gehen
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pilegt, jchlecht und recht beibehalten. Audh in den breit ent-
midelten Rondoformen, 3. B. der langjamen She, gebiifut
per Gteigerung ifr volles Redt: jie erft nimmt der Wieber-
Holung den Gindbrud ded Riidjalls, des vergeblidjen Kreis-
louf3. Das Brudnerjche Adagio ift undentbar ofme bie
Sunit ber Steigerung. Sie bringt hier sugleid) gum Bemwuft-
jeirt, dafs die Steigevung um fo nachhaltiger mwictt, je forg-
faltiger fie botbereitet ift, je langjamer jie von ftatten gebt.
Die Mittel ver anjchwellenden Tonfiille, der buntfarbigen
Slangpracyt, de3 befchleunigten Jeitmafes erjchipfen fich
rajch.  Man muf auf rein melodijde, Harmonijche, fontra-
punftifche Mittel finnen, um einer Steigerung ifre unver-
meibdliche Notwenbdigteit zu jidhern. Cin geradesit mundet-
bares Beifpiel fitr jachliche, in jeder Hinjicht efnoandireie
und vorbildlidhe Steigerung ift dag Triftanvoripiel. Hier,
ipie in Den erften beiden Aften der Meifterfinger folgt
iibrigens der auch fhmphonifh) verrertbare Nustlang ind
breite Piano. ‘

Mit Vorficht ijt neben den melftimmigen, Harmonijchen,
melobifchen Mitteln der RYythmus in den Dienjt dex Steige-
vung 3u ftellen, weil hier jede Berinderung auffallend wirkt.
Dodh toive e3 unrecht, auf rhythmijche BVerfahren zu ver-
sichter. IMan fann den Taft wedjeln (ein jdhbnes Beifpiel
beim etften Grflingen dev luftigen Weife im Triftan); man
fann Da3 Gefdiehen zwijdhen Heinere und immer Heinere
Beitabftinde prefjen. Lebteres wird namentlid) im Drana
vorfommen, tofern dort feelifche Ungeduld der Mujif fo
ettwasd wie Gile nabelegt. Berdnderte seitlihe Aufteilung
per Motive fann fich mit getriebenem Jeitmafe verbinben,

- behauptet fic) aber aud) ofne diefes Beimittel.

Gine Panfbate Aufgabe twdre e3 jchlielich, die gegen-
teiligen Mittel zu pritfen, durd) welche der Tonjeher vor-
‘iibergehend oder dauerndentjparmt. Schon in der Fuge
mbgen Jmwifchenipiele wohltuend unterbrechen, jo baf jidh
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bie %ufmerfiamfeit niew jammeln fann, Bei

gtetgetungen ittt jedbe Entlaftung besd Drudsd %3%5251?12?
jie vermag unter Umjtinden aber da3 Gefiifl, in die Sgﬁi)é
g_euﬁen 3u terden, nicht mehr audzuldjchen und dient, wenn
bie (Erletgbterung nur jdjeinbar ift, bem Unjtieg faum weni-
ger al8 bie unmittelbar gur Hihe fithrenden Wege. Gropter
Sunjt bedarf es vollends, auf Hohepuntten finnig zu ver-
m’et'Ien, gleichfam Ritdblict und Ausblict su nelhmen, und wo
notig, sur Rube des Tale3 hinabsufteigen. Aud) I)i,erfﬁr ba-
gen Sit)fat' Wagner und Brudner Balhnen porgeseichnet,
Qﬁ%?eigi%?lgenb.e Rraft ebenfo bgghicft wie die Arbeit bes
- BWas die Dauer der entfpannenden Beruhiqun iff
jo ldft fich begreifen unbd begritnden, daf fief) gucf)gr:eeittglfxgi ‘
geiponnen{_ fie etwa in Brudnerd adjtem Adagio, nidht fo
Iangg anblt, wie die fpannende Steigerung, die i)’f)re RKraft
‘aIImaf)Ith) qnfammelt. Jm allgemeinen gilt aud) fier wieder
der %etgl'etc[) mit ber Welle, die rafdjer zu Tale finkt al8 3u
Berge .ftgtgt. Uber bie Wiedergabe der Steigerung enthilt
nod) einige3 ber 35. Abfhnitt, in tweldhem von der Beto-
nung (Dynamif) die Rebde ift. ’

VL. Mittel der Ausfiihrung.

29. Gattungen der Tontunit.
LWas wir bisher unterfuchten, bezog fich auf die Mittel und

Bege des allgemeinen mujifalijchen Denfens i
eg ' en n . Daesn
‘eniger al8 vieverlei Mittel gibt, deven fich Mujit Bebielnc?f

Melodie, Mehritimmigteit, Harmonie, Rhhthmus, jo jGwanft

ihr Berhdltnia im Wedhjel der Feiten und PBerjorten. Bald

ftebt bas eine, bald das anbdere Mittel im Bo

¢ + bald das ar tbergrund. Au
btq gormen, 'bte“ toir erfrterten, breiten fidh ﬁbgr grofe ggz
jhichtliche Beitriume. Sndefien ift ein Unterjdyied zwijchen
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Kormen und Mitteln: die Form ald Abfolge muf immer auf
irgendeine Weife beherrjcht fein, wenn Mufit vollgiiltig fein
will. Dagegen ift e3 wohl denfbar, baf die vier anbern Ele-
mente je nac) Anlage, Sdhulung und Jeitgejhmad etwas
anbers betont jeien. Das Wiinjdhendiwerte wdre natiirlic
ein tuntichit bollformmener Ausdgleich der vermwerteten Mittel,
wie er in moanden Hodjen Meifterverten allerdings
erreidyt ift. Die Gegenwart Iaft dad Harmonijde fo
itberrouchern, daf die Melodie und Mehrftimmigteit zu fury
fommen. Gine gewijfe Audtwahl unter den vier Clementen
frifft der Tonfeper allerdings im Dienfte ded verjdhiedenen
gedanflichen Ausdruds; ed fann nicht lauter Werke geben,
die alle Moglichfeiten beniipen. Sadje ded guten Gejdmads
ift bie Gntjcheidung daritber, welden Ton man anjchlage.
Hat man die redhten Mittel gewdhit, fithet man bag Be-

- gonmene folgerichtig durch, fo rebet der Hover wohl fitglich -

pom guten Stil, weil da3 Gange nadh einerlei Richtung ein-
geftellt ijt.

Dabei vermannigfachen fid) die Moglichfeiten durd) die
unaudmweidlide Ritdjicht auf eine andere Klafje von Mitteln,
ndmlid) auf jene, welde Ton und RKlang itberhoupt erft
lebendig madjen. Diefe Mittel der Ausfithrung entjpringen
dem jemweiligen Boden einer zeitgefdhichtlichen Wirklichleit.
Selbit wenn wir bad Verhdltnis ivijdjen Gebantenarbeit und
Rlangerfzeug ald freundlid) und fruchtbar porausiepen,
bleibt ¢3 eine befondere Leiftung, bad Werfzeugliche (ein-
johlielich der Singftimme) in den Dienft deg Gebanilichen
su singen. Die Crfahrung zeigt jedod) aud) Fdlle von Un-
ftimmigteit; dbenn duferes Qeben dedt fich nicht immer mit
den Wiinjden, die im Jrnern ded Schaffenden aufteigent.
Demnad) ift eine Betvadhtung der Clemente und Formen
feinestvegd gleichbedeutend mit einer Umfchau itber die IMit-
tel der Ausfithrung. Crft diefe lepteren geben ein Bild der
wirfligen Gattungen.

@idttqngen ber Tonfunit. 73 .

. gtiv bie Bliite einer Gattung fommen vor allem in Be-
tradht bie allgemeinen gefdyicdhtlichen BVerhlinifle. Die Ent-
widhing der Oper fepte nicht blof Willen und Kraft ber Ton-
bichter, fondern Gunit der Hife odber ber Stibdte voraus.
Dber etwas andered: ben PWinnerftimnen durften jid) in dex
Rivde Frauenftimmen fehr lange nidht jugefellen; webder
Palejtrina nod) Bad) {dDrieben fitr Frauenjtimmen. - Die
RKatholijden halfen fid) mit Entmannten, die Epangelijchen
mit fnaben. Alfo. gerade da3 jdhonfte Tontwerfzeug, die
menjdlihe Stimme, war Jahrhunderte Hindird) nn Hald
verfitgbar. Die Folgeridhtigteit ber Tonfpradie eilte der Yus-
fithrung um eine betridhtliche eitjpanne voraus. IHonliche

- Abhdngigeit oder Vorausnahme trennt in der Spielmufif

die Abjicht von threr Verwirklichung. Jn der Hauptjache
ridhtet id) ber Tondichter nach bem Stande de3d Jnftrumen-
tenbaues; aber et greift ‘audh bor und mweift den Crfinder in
beftimmte Ridhtungen. Dazu der Wedhjel ve3 Gejchmad3:
Augldnderei hat lange Jeit ben alten deutfdern Sinn fiir
Blasdmujif, der mit unferer Naturliebe sujammenhingt, ju-
gunften der Jimmerinflrumente, o. §. ber Streidger,

lafmgelegt, fo daf Wagner nod) mit dem BVorurteil zu

fimpfen Hatte, al3 jei da3 Bled) unebel. Der Citelfeit ein-
gelner Yusfiihrender berdantt man die tweitverziveigte Gattung

‘be3 Ronzertes.. Meifter twie Bady und Mozart haben viel an

ihr gelernt und und vieled in ihr Hinterlafjen, was wir nidyt
mifjen modyten. Aber das Kongert al8 jolches wurzelt tief in
der menjchlichen Schwdche. €3 hat fid) feit feiner Entftehung
allen moglichen Beitaltern angepaft. Auf der anderen Seite
¢ibt e3 Gattungen, die mit bem Umjdoung der Jeiten ver-
jhrinben oder unwirfjam werben. Die funitvermwiifende
Aujtldrung hat 3. B. mit Bachs Choralvorfpielen reftlos auf-
gerdumt. : ‘
©puren von Folgerichtigleit grofer Entwidlungen ent-

\ bedt man am eheftent, wenn man der BVorliebe fitr die eine
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oder die andere Bahn mujifalijchen Denfens nadyjpiict. Die
Jeiten der Mehrftimmigleit werben abgeldjt von der melo-
dijchen, bann Harmonijhen Ridhhung. Der freie [berblick
Jbon Deute ift fitr un3 ein grofer Vorteil; aber ev birgt audh
oie efahr, daf wir willfiilich) alle gejchichtliche Gattungen
glauben iieberaufnehmen ju fonnen.

Jeve Beir jtellt ifyre eigenen Unjpriicdhe und wir roollen uns
ofjne gejdjichtlidien Jwang der Fiille der Gegenwart Yin-
geben. Cin gegenjeitiged Ringen zivijhen den Gattungen ift
notivendig, weil jede ifhre natiitlichen Borziige und Nachteile
mit jid) bringt. Die eine Gattung ift bad gute Getwifjen der
anderen und bedarf des guten Getviffens ber anderen. RKeine
madht eine ifrer Schiveftern gang entbelrlich). Der Kampf
muf ein Wettftreit bleiben: er fann nidht irgendeinen Stif
entfrdften oder bernichten rollen.

30. Gejang.

Tiefbegriindet ift dex Unterjdhied gejungener und gejpielter
Tone. Denn abgejehen von Eriveiterung ded Fonumfangs
cxmdglidt dag Gpiel eine Freiheit der Betvegung, bie der
Singjtimme nur ausnahmsiveife erveihbar ift. Unbdererjeits
walhrt getragener Gefang feine lberlegenbeit 3. B. darin,
baf er bem Spieler-basg Wunfdhbild gejangoollen BVortrags
vermittelt. Wenn jid) Gejangmufit in mehritimmigen For-
men beroegt, jo fteht gefpielter Wiedbergabe faum etwas im
Wege. Das fedyzehnte Jahrhundert fonnte gefanglichen Cr-
seugniffen dag inftrumentale Auffithrungsdredht einvdumen.
Rachher prigte i) ein eigener Stil fiir Jnftrumente aus,
und altmdblic) gelangte man fier ju grofen, zujammenge-
jepten Formen. Die menjdlihe Stimme aber Hat wohl fiix
Melodie und Mehrftimmigleit Ffunftoolle Formen jdajjen
helfen, aber ofjne Mitivirfung der Didhtfunit bringt fie e3 ju
feiner Schopfung, die der Symphonie ebenbiirtig odre.

Gejang. 75

A3 die drei allgemeinften Gattungen ded Gejangsd er-
jcheinen bag Lied, der unbegleitete mehritimmige und der
mehritimmige begleitete Tonjah. Das Lied fann besd Be-
gleitfpield entbefren, wenn es bei der Arbeit oder im Freien
pa3 unmittelbare Qebendgefithl ausdriidt. Sobald e8 Ju-
Yrer vorausjest, jhmiidt es fid) gerne mit einer Begleitung,
pie am natiiclidhiten der Singende jelber gibt. Laute und
®itarve leben Yeute wieber auf in ber Jupfgeige; audy die
Bither ift nicht verdudngt worden. Dasd Klabvier, bas im Jim-
mer die Derrjdaft evrang, evmunterte zu immer feinerer
Ausbilbung begleitender IMujif; unjer jehiges Kunitlied twird
fiiv eine Gingftimme. und Klavier gejdyrieben. Hugo Wolf
perjuchte audy ben tweiteven Schritt: die Begleitung bem
Ordjefter su itbertragen. Damit jind jreilich Gefang unb Be-
gleitjpiel, die anfangd Ungertrennlichen, endgiiltig gejchieder.

Gin durdhgreifenber Unterjdhied zwijdhen Lied und Arie

fann nicht aufrechterhalten werden. Der unbegleitete mefhr-

ftimmige ®efang Hat e3 zu teiner Gattung gebradyt, die man
jo tar und verftindlich benennen tonnte wie basd Lied. Die
Xorm fann ausd dem Melodijdhen oder aus Mehrftimmigleit
getonren fein; biele Mijhungen jind dentbar. Das Mehr-
ftimmige legte die Hauptlinie gerne-in den Tenor. uf eine
Beit, die ber Begleitung entriet, folgte zujammen mit der
Opet eine gewohnheitdmafpige Begleitung; jelbjt die Chordle
in Bad3 RKantaten, jogar Mozartd Ave verum aren be-
gleitet. Jm Laufe ded 19. Jahrhunbert3 fand der reine Ge-
jang erneute Wertfhibung. Der Penbel {dhlug nad) ber
anberen Ridhtung fo weit, daf Haydns und Mozartd Mefjen
heimatlog ourden. BVom gemijdhten Chorjage Hat fich in der
peutjchen Romantit al3 felbjtindige Gattung ber Mannerchor
abgefondert; aud) der Frauendhor fam in Aufnahme.
Begleitete mehrftimmige Gefangmufif ift lingjt in der
Oper und im Chorverfe heimijdh gerworden. Melhr al8 in dent
unbegleiteten Arten fann bei jortlaufendem Spiele die Be-
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lepung abgeftujt werben: dber Wedhjel 3twijdjen mitwirfenden
Gingeljdngern unb vollem Chove bringt eine Freiheit mit fich,
die jeder dichterijchen Weifung fjolgen und alle mogliche
mujifalije Geftaltungen annehmen fann. Eine gutreffende
gemeinjame Bezeidhnung diefer Fovimen ift nicht gut moglich.
Den eigentlidhen Retz innerhalb eine3 griferen Gangen ver-
leiht ihnen tweniger die geregelte Durdhfithrung, ald jener
freie Taufd) der Krdfte. 3 ift bemerfenswert, baf 3 die
funftreidhiten Chorjdse in Rantaten nicht ju einem eigentiim-
lidgen Uufbau gebracht Haben; ihr Formenjdap blieb det-

felbe, Den die Gpielmufit barbot. Gigenartige Ynregungen

entftammten der Didhtfunit: ihre Beweglichteit ift dem Ge-
jange zugleich tiefed Bebdiirinis und reidjer Segen geworden.

31. &piel.

Dem Jauber gefungenen Wortes gegeniiber find bie Ton-
wetfzeuge alle im Nadhteile. Nud fonnte mannicht abioarten,
big jic ihr Bau vervolltommunet Hatte. Menjdhen waren dem
Mufitfreudigen immer ju erreihen; an der menjchlichen
- Ctimme entwidelten jid) die Grundgefepe mujifalijcher

Gitgung. Aber ebenfo ficher ift, baf vom 16. Jahrhundert an,

al3 der deutjdhe Criindungsgeift ben Snftrumenten mehr und
melhr Yervorzutreten erlaubte, gejpielte JRufif eine ebenfo
widjtige und zulept widjtigere Schule wurdbe. Unabhingig
" vom Worte mufsten Formen und Gattungen entftehen; ihre
Spanntraft wud)3 jdlielich fiber alled Gejungene Hinaus
unbd weitete ficdh) sur Symphonie.

Cingelbortrag geftatteten friife die Tafteninftrumente, und
soar mit dem BVorzuge, daf man die vofle Tonveihe be-
herrjchte und alle Arten der Bujammentlange priifen fonnte.
Orgel und RKlavier weifen darum einen Reichtum an Ge-
bilben auf, mit denen fein anberes Werlzeug wetteifern fann.
Lied und Tang, ftreng und frei nacdhahmende Formen, Steg-
reiffpiel, Bervindberungen, Fingertiinjte, Mbertvagungen, Be-

Spiel. 7

arbeitungen, alles erflingt unter ben Hinden ded Spieters.
Dagegen muf jedes anbdere Gingelfpiel mit dem Anjprudje
eigenier Geltung suritdiveten. Badhd Geigenjonaten und
Gellofuiten verdanten ifr Dafein einesteild dbem Wunjdhe ve3
eingelnen Spielerd, ber ein Sdrifttum zur Mbung und Auf-
munterung braudyt, anderenteils dem Bebitrfniije, bie Natur
ped Jnjtrumented genau zu erforjhen. Der Drang bes
Gpielenben, einem Suborertreife die erreichte Gemwanbdtheit
au zeigen, veranlofte die fammermufifalijche ober orchejter-
mdfige Begleitung ded vorgetragenen Stitces; fie bietet ben
doppelten Borteil, ben Horer vor Crmiidung Fu fhitsen und
bie Rlangfraft ded hervortretenden Suftrumentes in an-

‘mutigem Wettfpiele heraudzuftufen. Je mehr aber Rammer-
‘mufit und Orchefter auftamen, dejto weniger fonnte die Kon-

gettgattung befriedigen; ifr haftet etrad Jmwittriges an, weil
man nie weif, wo facdhliche Mufif beginnt und was nur fiir
bie Bemwunderung da ift.

Jm Bergleid) mit dem Kongerte wiken jdhon jene Gat-

‘tungen der Kammermujif wohltuend, welde da3 RKlavier
-3ut Begleitung heranziehen, weil jicdh das virtuoje Bediirfen

weniger geltend madjen fann; vollend3 trat diefes folange
gutiid, al3 dag begleitende Cembalofpiel in (bung war. Badh
fchrieb bann in feinen Geigenfonaten den Ynteil des Klaviers
genau aus. Wihrend das begleitende Stegreifipiel Enbde des
18. Jahrhunderts altmdhlich auper {lbung fam, rettete das
Rlabier feine Mitwirtung in dle Rammermufit hinitber. Aber
vollwertiges Jujammentvicten ift nur dort, wo das Klavier
{hieigt, teil jeine Cigenart nidht bisllig mit Streichern oder
Bldjern itbereinftimmt; e3 jheidet ja aud) aus vem Orchefter-
flange aus.

Bu fammermufifalifther Betdtigung Eonnen fidh) einfach
bejepte Spielftimmen auf die verjchiedenite Weife vereinen.

- Beider Hat jich die Auslefe, ftatt Bldfern mit Saiten gleidhe
“Redjte 3u gemwdhren, faft gany auf die Streicher bejchriinit;
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ifr Quartett jtellt neben der Symphonie ein Hodites dar.
RBerftehen Gt fich biefer Vorzug daraus, baf die Bldfer eine
su beftimmte Rlangfarbe Hhaben, wdhrend der weniger ent-
jehiebene Rlang der Gaiten eine Berinnerlihung begiinitigte.

Gie twirfen in diefem Sinne aud) im Orchejter; man be-
opbadhte nur die vielen Streidereinjige nad) Bldferftellen!
(Beifpiele bei Mozart, Wagrer und Brudner.) Der Berband
ber Tonwerfzeuge, der jich aus allen braud)barer Arten ju-
jammeniest, fithrt den Namen bes Orchefters nady einem
griechifchen Worte, Dad den Raum begeichnete, wo Yid) im
Drama der Chot betwegte. Jn der Tat vermittelt in ber Oper
und im mufifalijhen Drama unjer Orchefter, dhnlich wie dev
Ghor im griechijchen Drama, den inneren Widerhall defien,
was auf der Bithne vorgeht, und gibt in Vorjpielen (Ouver-
tiiren) ober Jwijchenjpielen ftimmunggvolle Kunde des jeeli-
jchen Gefchehens. Ju felbitandiger Auzfprache jdhliefen fich
bie Snjtrumente namentlic) in der deutjdhen Shmphonie B
jommen. Die Streidher find fiinfitimmig, und oar dorijdy
Bejest. Die Holzblijer gehiren dreierlei Familien an: dem
Gejchlechte der Flbten, der Oboernt (Bafgoboe heift Fagott)
und der erft im 18. Jahrhundert in Deutjdhland gebauten
Qlavinetten. Dasd Bled) befteht aud Hornern, Trompeten,
Pojaurten, u denen Wagrter und Brudner nod) die Tuben
pingufiigten. Holz und Bled) jind heute nicht dorijd, jon-
dern im wejentlichen einfach bejept. Dasd Bledh hat durdy Cr-
jinbung der BVentile die erforderfiche Beweglichteil erhalten.
Bu diefen drei Gruppen fommen Paufen und nidht abge-
ftimmte Sdlaginjtrumente. Mancherlet Verjudpe find m_)d)
mit anberen Tonmwerfzeugen gemacdt oorben. Dauernd ein-
gebitrgert Hat fich die Harfe, ald Qiebling der Heutigen, % B.
Pipners. Weldje Fiille von Ausdbrud evmbglicht diejer
Rlangperein, den wir deutjichem Geifte verdanten! Der von
Haydn gejdhafiene Orchefterftil grimbet fich) auf einen ver-

nitnftigen Gebraud) der Freiheit i Stimmiithrung; das
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-Oftavieren brad) mit der alten Sitte bes ftrengen Sabes.
Cinem freien Gpiele aller Krdfte lieh der Jujammenflup
_ober die Trennung eigenartiger Klangfarben eine unerhirte
Gpradygewalt. Der Gebanfe ber Gegentvart, ein deutiches
Symphoniehaus zu bauen, entfpricht durdhaus ben Ler-
.dienften, die fich deutjches Wefen um dag Ordefter evwarb.

32. Qlangfarben und Klabieransdzng.

Ter Reidhtum an Klangfarben, den dag Ordhefter jeit
Berliog, bann namentlich durch Richard Strauf erhielt, Hat
vielfad) u dem Jrvtum gefiihet, al8 beftdnde die Aufgabe
hauptiadhlich in Farbenmifdung. €3 ift wahr, daf; leptere
eine Reibe [honfter Wirtungen verbiirgt. NichtSveftoiveniger
halten wir baran fejt, dap Klongfarbe ein Shmud, aber feine
Gaule ber Tonfunit fei. Wagner dritdt vag Hhalb im Schjerze
{o aug: ifym falle immer vorher ettwas ein, efe- er e3 ettwa fiir
Pojaunen jeke. Jedenjalld fommt der Farbe bes Tons nidht

_derfelbe Rang und Wert 3u, den die gegenjeilige Spannung
et Tone und ihrer zeitlichen Folge behauptet: mit RYythmus
Melodie, Mehrftimmigteit und Harmonie fann die Klang-
farbe nidht wetteifern, unb fobald jie fich su offen borbringt,
tird bie Form von il eger gededt al3 gehoben. Der Klang
erfitllt jein Dajein am zwedmaifigiten, wenn er die Stimmen
-natiirlid) gegeneinanber abftujt.. Snneve mufifalijhe Betvegt-
beit dritdt er folgerichtig aus, ift afjo eine , Funition” gedant-
licher Werie.

Diefer Sadyverhalt fithrt uns su bem eigenartigen Ver-
hiltniffe, in weldem Ausfithrung und Gedanke ueinanbder
ftehen. Man jagt wobl, die urjpringliche Vejepung eines
Gtitdes gleidhe bem Urbilde, jede andere Befepung einexr Ab-
fchrift. Auf den Klavierausjug trifft bied aber nidht zu; dbenn
“er beherrfcht ba3 gejamte Tongefitge, ohne e3 willfiirlich su
s preffen ober zu biegen, wie eine Ginridhtung fiir beliebige
‘anbere Mittel. LWasd dag Verhdlinis zroifdhen Gebante und -
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Yuaithrung betrifft, jo bergleicht fich jede Ausfithrung aud
mit pollen Mitteln einer Abfchrift, deren Urbild der mufifa-
lijche lrgedante im Ropfe bed Schaffenden ift. Orvchefter-
* wiebergaben unterliegen fremben BWillensregungen, audh dex
Gefahr des Migdeutens oder Miflingens. Eine vergriffene
Drcpefterauffithrung ift eine jchlechtere Abichrift als eine ver-
ftandnigoolle Darftellung am RKlavier. Weil §idh) mit ver-
widelter Yusfithrung die Gefahr der Storung vervielfadht
und weil umftinbdliche Wiebergaben nicht allen Mufiffreunden
sugdnglich jind, hat man feit langem den Weg Hiuslichen
Muijizierens betreien. Jm Rlavier befien wir eben ein Ton-
feerfzeug, deffen unbeftimmter Rlang der Cinbilbungsfraft

vieles iibrig laft, Deflen Tone die Grundlinien der Beichnung

siemlich getreu viedergeben. Ofne Ausziige wiren BVeet-
hoven und Wagner nicht durcdhgedrungen. Die Crfafrung
lefrt, daf fid) am RKlaviere diefelben ftarfen Wirfungen ein-
ftellen wie im Orchefter, weil fie wefentlidh abhingen von
pen inneven Spannfriften, die eine Mujif al3 joldhe bivgt.
©o bleibt bag Rlavier ein Binbemittel, dasd {iberhaupt die
getrennten Gattungen jujammenydlt, der Priifung auf thre
mufifalijchen Werte unterwirft, dburd) Borbereiten und Er-
innern die mufifalijchen Grlebnijfe verftarft und vertieft. €3
gibt feine nod) jo glangvolle Pufif, die fich nicht mit den ein-
fachiten Mitteln darftellen liefe, borausgefest, daf fie Ge-
‘Danfen enthalte. Je mannigfacher die Mittel find, defto
jchdrfer betonen toir, daf jedes Werf auf jeine Grunbdgedan-
fen guriidgebracht und ous ihnen erfaft, verftanden und be-
urteilt werbe. Die Spannungen von Ton ju Ton, die aufs
Gemiit wirfen, bleiben unabhingig bon der Klangfarbe: dbies
ift eine der widitigiten Folgerungen unjerer dfthetijhen Gr-
fenntnis.

©ag Borurteil, dag in mujifalijhen Crziehungsanitalten
gegen Auszitge Herrjdht, fenngeichnet den Mangel grofen
Ginnes, ba3 Fehlen ber mufifalifchen Sidherheit. Auj bdie
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teilieife maBige Bejdhaffenbeit der bisherigen Arbeiten barf
man fid) nicyt berufen. Beflerung tréte ein, wenn die Ver-
leger mit geordneter sffentlicher Wiebergabe rechnen Fnnten.
Das etvige Wiederholen von Kongertjtiiden Hat Feinen fiint-
lerijchen TWert. Wenn ber Klavieranjchlag auf anbdere Biele
gerichtet unbd bie Runit des Rlavierauszugs neu durdhdadht
fein witd (Verfoffer darf auf feinen Beitrag , Tedynif bes
Rlavievauszuges”, Breitfopf & Hirtel, 1911, bertveifen),
bann erleben mwir fidher eine Umgeftaltung de3 mufitatijhen
Lebens, ver fid) die Mufiffichulen nicht entziehen Fonmen.
ite beftimmie Werte, wie die Brudnerjden Symyphonien,
eignet jid) die {lbertragung auf ztet Slaviere. (Der Berfaffer
Hat den Verfud) gemadht, auch den gieiflabierigen Nusdzug
auf newer Grundlage aufzibamen.)

" 33. Bortvag.

Mujit ift barauj angetviefen, von Vermittlern an unjer
Db getragen zu werden. Selten wird der Riinjtler felber
gugleich) vermitteln; allermeift tun e3 andere. Dem Dichter
ober Maler gegeniiber ift ber Mufifer entfchieden im Nady-
teil, a3 den Weg der Befanntgabe betrifft. $ilflos bleibt
er im Qeben wie im Iobe, wenn der Bortragende feinen
perfonlidhen Willen durd) Abdndern, ftatt burd) Erfiillen
beffen ausdriidt, was der Shdpfer wollte. So jelbitberjtind-
lich die Forderung der Trewe fein mag, geniigt with ifr nicht
fo eifrig, wie man wohl annimmt. Dasd Sdlimmite jind
©tridie oder Riivsungen, fei e3 mit Balber Juftimmung, jei
€3 gegen die Abficht bes llrhebers. Seve Berinberung des
®Brundplans bedeutet eine Tdujchung, ob 963 Gewonnene
?eﬁer ‘ob (dhlechter ift. Jm Urteile verbleibt bem Vermittler
k!{ie bem over alle Freibeit; in der Wiedbergabe muf ihn

sein Gemwiffen binden. Gin bijes Beifpiel geben zur Jeit
nod) die Stabfithrer, weldhe Brudner Hivgen; jdhlimm find

Grunsty, Mufilafthetit. 6
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aud) die Winfe der Partitur, die den Aujbau durd) Striche
pertoiven (qute Abficht entjchuldigt feine Torheit; Niheves
in meinem Brudnerbudge, im BVerlage vort Engelhorn,
Gtuttgart 1922). Gtwas anbderd ift su beurteilen, enn aus
einem mannigfad) sujammengefebten Ganzen abgejchlojjene
Feile wegbleiben; der Rantate, der Oper, bem Dratorium
gegenitber yird man, sumal in groferem geitlichen Abftande,
bas Recht der Austwahl Haben, weil e3 unter Umitanden zu
vetten gift, tvad su retten ift. Gingrife in eingelne Stiide jind
aber aud) ier miplid). Freier wdre die Frage jpr Bearbei-
hing des Tonjages dlterer Werfe zu behanden. Ein grofer
Feil ift ja in unvollendetern Juftanbe auf unsd gefommen.
Yuferdem qudlt und die Unmbglicyeit ober Schivierigleit,
alled Alte mit den damaligen Mitteln audzufiihren. Wer
will bie Sdinger durd) Entmannung zu Sopranjtimmen
madjen? VBergefjene Tonwertzeuge fonnen wieder bejchafjt
ober gebaut terden; fo Bad)s BViolent odet hohe Trompeter.
Shre Grenge hat aber gefchichtliche Treue ficherfich davanm,
daf die zeitgendififche Ausfithrung einft dem Gedantenjluge
be3 ©djaffenden jelber nicht immer folgen fonnte. Die heu-
tigen Mittel Fingen unter Umitinden bejfer. AB Haupt-
frage mitjfen wir jtets im Auge behalten: a3 will das Werk?
Die rein gejchichtliche Betrachtung unterfteht nody dem dfthe-
tijchen Urteile. 4

Denten toir uns, daf die Entidheidung fitr unvertiirzte oder
einwandfrei bearbeitete Wiedergabe gefallen fei, jo begegriet
eine vollendete Yusfithrung immer nod) einer Reihe von
$Hindernifjen. Sie fonnen nidh)t mit einem Schlage bejeitigt,
aud) nidht im Alleinvertranen auf die Gunit bes Augenblids
{iberounben werden, jondern erfordern, ganz abgejehen vbon
ber Sunft veiner und jdhdner Tongebunyg, ein flar durdhdachtes
Gmpfinden. Hdufig meint der BVortragende, er habe aus
Gigenem jozujagen etwas herzuleihen, um zu erjepen, was
pem Qunitiwerte fehle. Mag fein, daf; e3 Stitde gibt, die nur
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pucd) einen jolchen berjchuf lebendig werden. Der eigene
Ynteil bei Meiftertverten befteht aber gewif datin, jich bemii-
tig hingugeben, um alled, wad an Yusbrud darin ift, und
namentlid) nicht etwas, was nidht darin jtedt, herauszuholen.
Am empfindlicyften ijt nddit der Tonhihe ber Rhythmus.
Hiet beginnt gleid) bag Ungeniigen. Frang Wiillner Hielt da3
thpthmijche Gefith! fitr eine Sonberanlage, die nidht mit der
Bdirfe de3 Gehors verbunden ju jein brauche. Leider gibt
ibm die Crfahrung redht. Dasd BVerhltnis der Jeitbauer der
Fone wird namentlidh) im Gejang oft migadytet, obwoh! es
ebenjo Har vorgezeidhnet ijt wie bie Tonhohe und ebenjo
gnenig perdndert werben fann, boraudgefest, daf ein Meifter-
wert vorliegt. Zu den gebrdudliden Unvollfommenbeiten
gehirt e3, wenn der BVortrag die Jeitdauer jdhwady betonter
Noten verkiiryt, ftatt daf er mur die Betomung jdhwddte.
Borhalt und Aufldjung find 3. B. wie Licht und Schatten:
entzieht man der Aufldjung etiwas an der Dauer, jo fommt
pie verfitrzte Note in Gefalyr, jid) bem Gehdre ju betonen. —
Weiteren Jujammenhdngen fpiiet nad) die Phrafierungs-
{Bortrags-)lehre, die Riemann jdarflinnig ausgebaut fat.
€t {ibermolbt in jeinen Ausgaben Heine und grofe Ubjdnitte
mit Bogen, welde durchs Auge angeigen, was ujammen-
gehort. Anbdererfeits ijt e3 gut, aud) gang unbelajtete Tegte
§u pritfen, 3. B. bon Bads Wohltemperiertem Klavier. AB
pine tirflige Bereicherung der Notenjdyrift gilt Riemanns
%eefeg,ei&)en; dhnlichy twertvoll ift fiix die Mobdulation bdie
Beutterjhe Linie (im Witrttembergifhen Gejangbuche).
Yened Qejezeichen Hdrt aud) bariiber auf, daf die aller-
Heinften Paujen, weldje wie in der gefprochenen Rede glie-
jern, nicht dem lepten Ton vbor dem Einjdnitte abzugiehen
ind, jonbern die Jeitdauer ded Gangen verlingern. Hier
ein Ausnahmefall, wo man der Haarjdarfen Jeitmejfung
nitit und die Cntjcdheidung dem augenblidlichen Gefiihle
(ibexldft. '

G*
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34. Feitmai.

Bom gegenjeitigen Verhdltnifje der Beitbauer der Noten
ift su unterjdheiben dag Mafp, weldhes den Jeiten des erften
Taftes guteil with. Durch einen vollen Jujammenhang hin-
ourdy, bei fehr einjadhen Gebilden itber das gange Stiid hin,
behauptet fid) dag Zeitma al fejt und uniwiderruflic). Denn
3 gibt ja den inneren BVerhdltnifjen ber Beitbauer erft ihren
greifbaren Ginn: ein anderes Jeitmaf madt ein Biertel bed
folgenden Taftes fiirzer oder linger und hebt jo die einbeit-
liche Begiehung auf. €3 gibt allerdings Fdlle, in denen viel-
feicht die Gedanfenfludht o vafd) verldujt, daf die Jeitmape
von Taft su Taft, bon Note zu Note voriibergehend wedjeln.
Diefe gewollte und gedulbete Unruhe darf ald ,geraudbtes
Beitmaf” wefentlid) nur auf Jeitmafe, weniger auf Rhyth-
mudverhiltnifje -ongetoandt werben; auf leptere exft bann,
wenn da3 Maf wictlich von Ton ju Ton jdwanten jollte,
a3 felten und mn gang fury eintritt.

Das Jeitmaf jelber, jofern e3 einen befimmien Fujam-
menfang regelt, ift ziwar durd) den befannten Feitmefjer
priifbar, vefjen Bertwertung dbringend anguraten ift, um dasd
®efithl fiir teinjte Unterjchiede su {dhdrfen. Aber weldhes
Beitmaf joll man wdhlen? Das ift bie Frage, bie dburdy Tein
Handwerfszeuq entjdyieden werben fann. €38 mag gewijfe
Grengen geben, innerhalb deren die Jeit jo oder jo zu greifen
wire, sulept muf fic) bod ein Maf einftellen, basd die Empfin-
pung des Schopferd am wunjchgemdpeften trifjt. Jm Jeit-
maf fiindigt fich in ber Tat wie im Brennjpiegel bie Sonnen-
“todrme ded LBerftindniffed an. Denn je nac) der Wall ver-
dnbert jid) die lebendige Wirkung. Meift verurfacht die Ge-
miitsbejdhaffenbeit oder Stimmung des Ausjithrenben ein
Burajch oder Julangfom. Jened {dhdbigt die Deutlichfeit,
diejez den Jujammenhang. Fitr ben Wedyfel bes Jeitmafes
warte man immer den Wedhjel ded Bujammenhanges ab.

Dynamif. 85

Q}_nnerf)alb eirtet finnvollen Entwidlung ift Jeitmaf; die Rraft,
gvelde gur Cinbeit sujammenjdjlieft. Stirend wickt die Un-
qube, weldhe haltlos ift und fein Berwuftfein des Bieles fennt.
Q}eic_f)leunigung und Lerzbgerung gehiren namentlich ing
Bebiet ber lberginge ober ber mit ihnen verwanbten Yus-
lange. Bei lepteren begegnet man Haufig der Tiujdhung,
eldhe den gewdhnlichen Abjchlup einer melobijdhen Folge
§urd) allmdhliches Buritdhalten finnlod Hinauszdgert, over
der Beredjnung, welde 3. B. bei Bad) bem Laien, der eigent-
fich nicht folgen fonnte, su verftehen qibt, daf bie Sache ihrem
nbe gugehe. Jm 9. Abfchnitte Yaben wir bemertt, dap die
©nnfope eine natiitliche Bejdhleunigung berlange und ver-
Rage. it alle Fdlle ift aber su beherzigen, daf berartige
#btweichungen vom Gleihmage der Jeit die gegebene Linie
‘gv;u'nmerfﬁcb toie miglid) verlaffen follten, und daf fich, wenn
jeeilt oder guriidgehalten toird, die Bewegqung auf planvolle
Almahlichteit verteile und im angefangenen Sinne ftetig
liberbiete, ofjne hin- und berzuanten; denn in der Mufif
bat aud) Gile und Jogernis ein beftimmtes Gleichmaf.

35, Dynamit.

'i_}tagt man fid), welches lbel Heiner fei, ein bedentliches
Ee}t;nafa oder ein unadytfames Abjpielen, jo mochte man jich

eili) immer nod) fitr erftered entjcheiden. Snasbejondere
ist 25 unertrdglid, ein Adagio ofne erfiihlten Jujammenthang
im3 Breite gemwalst zu finben. Died gejchieht oft in der Weife
dap jeber Ton tvie ber andere betont wird. Nun dritct fich bie
Abbingigteit der Tine, Ufforde, RKlanggruppen in einex
Folge von Gemwichtsunterjdhieden aus, weldhe faum anbders
a_Is burd) Feinbeiten verdnderter Tonftirte herausgzuftufen
sind. Auj dynamifcier Schattierung beruht dafer wefentlich
mitder Sinn jedes Vortrags. Jm Gejang ijt e3 die Mithe der
Tonbilbung, bei ben Bldfern die Shiwievigeit der gebunbe-
nen Melodie, bei den Streihern bie Hirte der Bogenfith-
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rung, am Klabicr die Gleidhmafigteit Ded Anjdhlags, weldhe
per Dynamif entgegensvirkt. Snabefondere ift det al-{ggtteine

Jefler, “\_/'F‘ 311 betonen, wennt o__dd @ @ ge-

meint ift, ein Jeidhen Ddafitr, daf bie Cmpjindung fiic
Rhythmus und Jufammenhang wenig gepflegt witd; fonit
giibe man u verftehen, tie Unbetontes gleid) Blatt ober
Blume aus vem Stiel, fo aud Betontem Herausmwadit. Wit
fhaben Yeute e nodh Cin Tontwerfzeng, dad auf die jout-
wihrende Hebung und Sentung der FTonftirfe persichtet: die
Orgel. Gie vertrdgt dad ®leichmaf, weil fie Erfap bietet, in-
pem fie e3 burc) Kunit der Gtimmfithrung vergeffen madht.

. Dagegen hat die Orgel von altersher den Unterjchied ber
Tonftirfen durc) Art und BVermehrung per Pfeifenreihen
(,Regifter") in der Getwalt, beherrjht alfo die formbildenbde
Rraft der Dynamit, die wir im 24. Abjchnitte itber die Form
fennenternter. Dann war dort aud) (Rr. 28) von der Steige-
rung die Rede und auf jie miifient it Yier zuriidfommen,
foeil anjchmwellende Tonftirke der natiitliche Bunbdedgenofje
ber Quajt ift, die sum Unftieg eingefeht wird.

Dabei bringt ed die Wellenform des Gejdhehens mit jid,
paf namentlid) bei machtvollen Gteigerungen das Crejcendo
ldnger anbauert als dad Dintinuendo. Biel jeltener, aldman
permutet, finbdet man die Forberung gleichmafpig anhaltendesn
Anfchroellens erfiillt: die Aufgabe ift in der Tat ungemein
jchroierig und erheifcht Sucht des Willens. Honlich verhdlt 3
jich mit der Folge : Crefeendo und Qeife, weldje aud) bon Kimjt-
fern und Sunijtforpern erften Ranged faum beadhtet iwird.
Die echt Beethovenjdhe Vorjdrift ift aber nicyt willfitelic,
jondern entfpricht dem Bilde der aufgetiivmten Woge, die

plolich suritcfintt: Sehr wichtig ift jerner, fich Rechenjdhaft:

su geben, mwie fich im eingelnen Falle die fteigende Schwellung
um Beitmafe verhalte. ©3 fragt fid), ob eine Hnderung des
Beitmafes iberhaupt nitig fei, ob fie altmdflich over rud-
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mgiie _erfoIgen und nady welder Richtung jie fdhtventen jolf
RNicht jedes Anjdywellen erheifdht eg)t an%eire;&éeitmaﬁ, ixﬁ;es
bgﬁ ta{cf)ere fommt nur jiir foldpe %nipannung,in/%et'rad)t
bie glgtd)jam in der Ebene verliuft, wo Cile Sinn Hat; aiié
bei wortlidjer oder nafhegu wortlidyer Wiederholung des ;nuﬁ:
fqhid‘)en LBorgangd. Die natiitliche Kameradjchajt gejellt u
einet e'mftf)aften, anfaltenden Spannung dba3 ermdfpigte ober
erma%tgenbe, sut Cntjpannung das dringenbde oder gedringte
Beitmaf, weil die Belajtung mit Ausbrud gehorigen Jeit-
raum fucht, exgreifend zu wirfen, wogegen der Crleidterung
ein _%ormﬁrtéid)neﬁen sufommt. Unnatiiclich wdre 3, eine
gebirgartige Hohe |pringend zu erfteigen, abvdrtd aber auf
geebneter Bahn zu jogern. Mithin gehbrt zum wirklichen
@geic;ngo;aélmitarbanbo ober Ritenuto, jum Diminuendo
eher bag Yccelerando ald das ibli dfferi inex-
Tt Btarhny icge wdfferige und weiner-
_%Iucf) auperhalb ber Steigerung berithrt jich die Betonung
mit den Fragen des Jeitmafes. Gin Jrrtum Hinfidhtlich der
?Betnggm}g fonn ndmlic) ben Gejamtplan der Betoningen
em'pfm?h_cf) {toren. €8 Hhandelt {ich befonders um den Unter-
i@)teb einfacdjer und zujammengefepter Taftavten. Lepteren
nimmt unerlaubte Haft die uswirfung der untergéorbneten
%etonungen ; badurdh zieht jid) Jujammengefestes sum Ein-
fad)er't 5ufamn_1en. ALB weitere, unbeabiiditigte Folge fann jich
ber’ Q\Smbtycf einftellen, daf3 dasd Beitmaf ju langjam exjdeint
pedbon einergur anderen Hebung defto lingere Jeit verftreicht '
je zablreichere Unterbetonungeninber Senfung nerfd)minbenf

VII. Seelijhe Deutung der Mufit.

36. Bewegarund und Jiel der Cmbfindung.
Der Kiinjtler, der mit Mujif aufioudhd und jelber neue
@erfe jd)afft, wendet bie Urtatjachen in ancegender Weife
§m, wofern ihm ihre feelijhe Begriindung hell aufgegangen
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ift. Gine unerldfliche Vorausjepung ditxfte hierfiir ein ftarkes
Sumenteben fein, dag nady mujifalijchem Ausbrud verlangt.
Ceelijhe Bewegungen jind e, mit deren Hilfe die Begie-
Hungen erfapt terden, die in den Urtatfadjen jteden. Daf
Mufit Ausdrud feelijdhen Qebens fei, hat feiner unferer beut-
fchen Mujitdfthetifer jemald emnftlich) abgeredet. Die undeut-
jchen Anjichten Himnen wir hier nicht verfolgen.

Jragen twir nun, was Mufit eigentlich) augbdriiden fonne,
jo miifjen it freili) mandye Ubertreibung einjdyrdnien.

Sebe feelifche Crfahrung ift in einen Jujammenhang ge-
ftellt, der jie nac) Bergangenheit und Fukunjt, nady Urfprung
und Gnopuntt hin verfettet. Was der Tonjeper empfinden
mbge, alled hat Anlaf und Beweggrund; aud) weift die Emp-
jindung immer itber jich jelber hinaus auf ein Siel. Alle drei
unterfcheivbaren Bewegungen: woher? wie? wohin? jteden
in unjerer Grfahrung verftridt beifammen. Nun ift e8 der
Mufit nicht mbglich, mit begrifflicher Beftimmibeit das Tat-
jachliche mitzuteilen, was Urjache oder Grund der Bewegung,
unb ebenjoenig wa3 Jiel der Bewegung toar.

Allerdingd fehit e3 der jogenannten angewandten Mufif
nicht am Bemithen, unfjere Vorftellungen durd) die Sprache
fo ind flare 3u heben, daff wir Beweggrund oder Biel, oder
beided ing Betouftjein aufnehmen fonnen. Dagegen bleibt
an fid) nicdht bad geringjte eingumenden. Wenn die eigent-
liche, in der Mitte liegende Bewegung mufifaliic) vollwertig
ausgedriidt ift, jo find mwir, e jede3 gute Jied zeigt, gerne
bamit einverftanden, daf aud die Spradje mitredet. BVieles
* aber, was diefe enthilt, wird von den Tonen nicht erveicht
oder berithrt. Gegenftand der Begeifterung war Lijzt im
Oratorium ,Chriftus’” beim Tu es Petrus die fatholijche
Rivche. LWer hort e3 den Tonen an, daf fie diefer und feiner
anberen Rivche ober Gemeinjchaft gelten? Det Cindrud ber
PMufif Balt fich) unabhingig vom Biel, das der jeelijchen Be-
regung borjd)webte; e wird berfelbe fein, 0b man jene Stelle
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Pei Matthius fite gefalicyt Halt oder nicht. Jn der Matthius-
paffion wenbdet fid) Bad) im Stiide , Jion und die Glaubigen”
an Qejus: Jd toill bei meinem Jefu wacdhen. Ohne Fmweifel
pertieft der fromme Gedanfe an Jejus die Undacdt ded
Hirer3. Aber die Mufit galt aud), und gwar urjpringtid, der
Zrauer fitr den Fitrjten Leopold von Anhalt-Kithen, und da
Biefs jene Stelle: ,Gebh, Leopold, su deiner Ruhe”, und jtatt
ber @ldubigen: ,So jdhlafen unjre Siinden ein”, antwortet
ein zweiter Chor: ,1nd fhlummree nur ein toenig ein”.
YUnbere Beijpiele bietet die Gejdhidhte bes Liedesd und Chorals.
Gine ber jdhonjten Paffiondmelodien galt einft weltlicher
Riebe. Ober im Weltlichen felber: ein volfijdyer Liederfrans,
ber die Freifeit befingt, meint eine anbeve Freibeit ald etwa
ein jozialbemotratijher Verein, der fich vielleicht dexfelben
Weife bedient.

Nodj weniger ald basd Jiel vermag die Mufif Ausgang oder
Beweggrund der mpfindung su geben; jdhon deshalb nid,
toeil beided weniger jcharf in3 Betwoufitjein tritt ald das Jiel.
Ginige Empfindungen, 3. B. die der Rachfudht, jind jid) srwar
des Anlajfes und der erjten Regqung betwuft; dod) in welder
Radearie fonnte man ofjne Hilfe bed Textes erraten, wobon
bie Empfindung ihren Ausgang ndhme? Mufif vervit nur
bie Bewequng der Tone, nicht die begriindenden Nrjachen
au3 dem toirflichen Leben.

37. Triger der Empfindung.

Gine weitere Jrage gilt der perjonlichen BVeftimmbarfeit:
gibt 3 einen beftimmten Zrdger all ber Bewegungen, die
pon PMujif austlingen? Natiilich ift ev in bed Tonbdichters
$Perfon gegeben. Reine Spielmufif beziehen iwiv auj bie
ggele es Urhebers, 3. B. auf Beethoven, Brahms, Brudner.
Wit meinen aber damit nicht, daf in ihren Werken felber ein
erfmal bejchlofjen jei, den Schvpfer al8 folchen ju erfennen;
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aud) dann nidyt, wenn er etiva unjerem Befanntentreje an-
gehiren follte. Gine andere Vermutung legt die dramatijcde

Peufit nahe: dap aus der Mufit heraus bie eingelnen Per

jonen in greifbaver Wirllichfeit su unterjdjeiden jeien. So

errlich audh bie Eindriide find, wenn wir eine Donna Anna,-

eine Sfolde Horen, und fid) hre Tonwelten aus dem Schofe
per Perjontichleit zu enttvideln jdeinen: eine jdarfe Tren-
nung ermdglicht dad Drama, dod) nicht die PMujit. €3 muf
als unmdalich) erfannt terden, die Empfindbung auf ein be-
jtimmtes Wefen ald allgemein erfennbaren Trdger und
Snfaber uriidzufithren.

Die Beftimmung be3 Tragers hat jchon deshalb Schivierig-
feit, weil man nicdht angeben fann, ob er trdgt vder getragen
fitd. Man exzihlt, Beethoven Hhabe ben Beginn der Fitnjten
erfdutert mit den Worten: ,So podht bad Schidfal an die
Pforte.” Uber abgejehen davon, b nidht aud) ein Tyrann

jo poden mag, find da3 Poden ded Schidjald und bie

Beethovenjdhe Energie, mit weldyer dag Pochen beantortet
witd, nidht mit begriffliher Beftimmtheit audeinanderzu-
halten. Bleiben toir beim Bergleidh mit der Spradye.
Nad) Sacob Grimm unterjdjeidet fie urfpriinglich nicht
swifcgen Attio und Loifiv. Die Mufit tut died audh nidt.
Gbenjo verjdywindet in ifr die Unterjdheidung ber Heiten.
3mwar pollzieht 1id) ber Form nac) jedes mujifalijdhe Ge-
jhehen in der Beit und erfitllt einen Beitraum, ber unjere
Grinnerung wie unfere BVorausjidht oder Crwartung be-
jchdftigt. Wllein o e3 jich um den Sirin ded Wudgebritcten
handelt, ift feftzuftellen, daf Bergangenheit und Fufunft
teine Rolle fpielen: alled nimmt fiir jid) bie Gegenwart. Dies
hingt mit dem Wefen ded Gefithislebens sujanmmen: ein ver-
gangetter Gdymerz ift eben tein Sdmers; ein jukiinjtiger
mag Angft weden, aber dieje ift nidht der Schmery felber,
jebenfalld nicht in voller Stdrfe. Was unad die Pufif mit-
teilt, dag jagt fie una jet, im Augenblid, fiiv die Gegentvart.
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Die Seljreden ded Jtingften Gericht3, bie im Dies irae als ju-
tinftig ausdgejprochen terden, {tberfest jede LVertonung in
die Gegenmwart; mit jchdrfitem Bewuftiein Berlioy in feinem
Requiem. Sm Mufiforama ift oft von Vergangenem bie
Rede; fo in Wotand Selbitgejprady in der Walkire. Gerade
vott zeigt dad Reinmufifalijche finnvolle Juriidhaltung, und
wo e3 jid) wieder regt, gilt e3 der Empfindung ded Gegen-

- értigen.  BVorftellungen aud dem Schage beftimmter Cr-

innerungen tujt da3 jogenannte Qeitmotiv hervor. Anjpie-
fungen auf Frithered fennt aud) die Shmphonie, bejonders -
im Sdfupjase. Mit beidem foll aber nie audgedritdt fein, daf
bag Borige elojchen fei, jondern im Gegenteil, daf e3 gerade
jest twieberauflebe. }

Weiter ftuft jich der fpradliche Ausdrud nad) den Formen -
ber Wirklichteit und Moglichfeit ab; indbejondere ift im Ger-
manijchen der Optativ (die Wunjchform) Urfprung bed Kon-
junttives. {ber jolche Unterjchiede teif3 toiederitm die Wujit
nichtsd audzujagen. Fiir jie gibt e3 nur eine Wirktichkeitsform.
Der Wunjd) gilt al3 erfiillt, die Miglichteit als pollendet. Jm
Gdwdbijden bedeutet ,wirtlich” auch ,gegentwdrtig”; dies

 hat guten Ginn. Wir fehen an den Tonen: weil jie nur

®egentart Hinden, ftellen fie aud) nur die Wirklichteit, nicht
bie blog vorgeftellte Moglichieit dar.

Was fich) nod) weiter auflft, ift die Unterjdjeidbung oon
Ginzahl und Mehrzahl. Wenn die Arie dex Eingelperfon, der
Ghor einer Melrheit in den Mund gelegt wird, jo beriihrt

- et Unterfchied, obwohl er gang nabe fegt, mufifalijch nichts

Wefentliched. Die Jeit vor 1600 und felbft nad) Entfaltung
ber Oper und nac) dramatifdher Schulung fennt genug an
Sdyrifttum, das die Gmpfinbung auch ohne ,Wir" durd) eine
Bielfeit fingender Stimmen ausdritdt. Der Mujifalijcye
toitd bies julept doch a8 folgerichtig aufnehmen, ebenfo wie
er bie vielen Cingelftimmen des Orchefterd aut Einen Aus-
orud beziebht. '
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Wenn wir nun an die Perfon dentfen, bon deren Stand-
puntt qus mufiziert wird, jo jdhalten ,Er” und , Du” bon vorn-
Berein aus, ebenjo bie Wahl, 0b mannlidy, ob weiblich. Am
eheften tonnte man jid) mit bem ,Jch” befreunden. Denn
jeber Hirer genieft Muyif dbadurdy, daf ex jie feinem eigenen
eingelnen Jch aneignet. Nur eingelne Menjchen nefhmen wiv
a3 porhanden wahr, audy wo fiz leiblih verjammelt jind,
und wir denten davan, daf fidy jeber ber mujifalijhen Ein-
wirfung YHingibt, daf er fie fo suriidgibt, alg glichen fich Ein-
drud und Yusdrud in einem {hopferijhen Gebaren bed Jhsd
aud. Atlein jo bejtimmt i) mir und meinem Wefen die an-
geregte Empjindung sujcdhreibe, die Mujif felber denfe id
dod) ebenforwohl aufer al3 in mir, aufer mir im Tonbidter,
und auferhalb in andeven. RKlebe ich an dem ,Jch”, jo Heften
jidh mir audch foieder die Gebanten an Grund, Anlaf und Jiel
ver Betvequng in ben Sinn.

38. Da% unbetaunte, iiberiveltlide ,E5".

Diejen Fragen und Sdwierigleiten entgehen wir dadurd,
dap it nidht das ,Jh”, jonbern ba3 ,E3" jum Trdger bex
Cmpfindbung madien. Die Sprade jdhreibt gewifje Be-
wegungen in der Natur, wenn jie ohne Herfunft, ofne Fiel
und Zwed begeidhnet jein jollen, einem unbefannten ,Es"
al3 tragenbem, verantwortenbem Subjefte zu: e blit, e
gejriett. Diefer Spradhgebraud ift tiefjinnig genug. Auch
Bier, im Mujifalifchen, fonnen wiv ihm mandes entnelymen.
Mit bem 63" a3 Trdger ber Bewegqung wollen wir nidt
auddriiden, bafp die Frage nad) dem ,Was" unldgbar fei,
jonbdern baf fie feinen pajjenden Sinn habe. Denn die Frage
nad) bem ,Was" verflodite {ich wiederum mit dber Frage
nach bem ,Wer”. Fithrt man etwa einen Naturborgang auf
Jeus guritd und jagt: , Jeus regnet”, jo itberlegt mon leidt,
aud eldhem Grund, in welder Abficht er e3 tue. Damit
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eraten it foieder ind , Warum” und ,Wozu”, wogegen die
g pROOFU", 1oDgeq

. Wendung ,e3 regnet” foldhe Mberlegungen abjdhneidet und

nur die jinnliche Unjchauung mit der Gejdhlojjentheit eines
WBilves entftehen lifit. So wirkt auch die Mufif mit bildhafter
Anjdhaulichteit. Gerade die Verhdliniffe von Urjadje und
Wirfung find e3, weldye betm BVerjtehen der Mufif wegfallen.
©ie bejchdftigen ung genugjant, wo der reine Verftand tdtig
ift: in ihnen, durd fie wird ba3 Weltgejdhehen erfannt; iiber-
weltlid) erfdheinnt ber Vorgang beim Erleben der Mujit.

Mit dem ,E8" wird aud) die Frage gegenftandslos, ob
Mufit aufer oder in ung fei. Sie ijt eine Bewegung, diefein
Yufen und Jnnen fennt. ,E3 beiegt jich jo odber jo*, dies
tuft und dbie Peufif su. Dasd BVerhilinid jvijchen Tonbidyter
und Buhdrer fnnte man fich Jprachlic) audh ald Befehidform
benfen: ,Beweg dich fo oder jo”. Blaffer wdve der Vergleid
mit Jnfinitiv ober Partizip. Auf das Urjpriinglidhe, Unge-
fchiebene toiefe Yin der Gedante an bie ungegliederte Sprady- -
ourzel, in deren Sdyofe alle unsd dentbaren Beziehungen
und Univendungen gleidjam ungeboren ruben. Hieraus
folgt aud, daf jene Verbindbung, weldhe im Urteil Wortex
beziehungsooll anmwenbdet, mufifalijch nidyt vertvertbar bleibt.
Qnabefonbdere geht e3 die Tone nichts an, ob eine gedantliche
Berfniipfung enger oder fefter gefdhlungen, bezieifelt obex
perneint wird. Jhr Urteil lautet ftetd ,Ja". Sie fragt nie,
jonbern ift immer gefpannt. ,

Gine Betvegung ift e3, die in der PMufif voritbersieht;
nitgend3 ein Wnhalt, der fih zu dem berdidhtet, wad bie
©pradye in den Begriff jufammenfaft. Cin BVergleid) mit
bilbenber Runft zeigt den gegenjdplichen Vntericdhieb: dort
f0ird dag Tragen anfdjaulid) gemadht ettwa durd) ein tierijdyes
ober menfdyliched Gefchipf, weldped triagt. Umgelehrt be-
miiht fic) die Mujif, Pauptiwdrter angzujdalten und in Jeit-
wirtter zuriidzuverwandeln, deren Wurzel eine Betwegung
ausdriidt. '
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§50b wir und nun dad wurzelhajte Beitiort ober dag un-
be‘w annte €3 vorftellen, jedenfalld gibt fich Mujit ald Krajt
of gnie Gtoff fund. Jm Rheingolbborpiel beglitdt uns nicht
eetioa allein ober iibertviegend bdad Raufdpen der Waffer,
Ajondern wit glauben etvad pom Geheimnis dber Kraft su ver-
“nefymen, welde gutiefit bie Waifer bewegt. Gang und gar

vergichten mwiv auf alfe BVorftelfungen, weldye mit den wirk-

lichen Wirfungen ded Wafjers sufammenbingen. Wir jehen
_desfhalb auf det Bithne unjere Cimdrudsfibhigheit in ber Rhein-
goldfsene tefentlicy geftdrtt. Ilhnlich verhatt eg fich mit den
euermotiven. Weit entfernt, aug dem Ubgetrenntfein der
‘mufifalijchen Bewegung su jchliefien, daf fie jich nie mit einer

Borftelfung von Gegenftindlidhem einen diitfe, nehmen i

mit Freuden wahr, daf jie in jolher Verbindimg eine widh-
tige fitnjtlerijche Aufgabe erfiillt: und jenjeitd der Cridhei-

nungstoelt su geleiten, und ,vom Sdhleter ber Jufdlle” zu
befreien. Wenn in Wagnerd Drama die Welt Ded Wunbder-
baren eingreift, jo pakt fite fie auf die volfformmenjte Weife
die beziehungslofe Mujit, weldhe von Urfache und Wirtung

Abftand Halt. :

S Anbetradyt diefer Cigenart diirfen toir, ofne irgendivie
ind Mednerijhe zu geraten, fiiv dad unbefannte 83", dem
toir bie Mufif zufchreiben, auch die Cigenjchaft des bermelt-

lichen in nfpruch nehmen. Wiv nannten e3 bisher (in ben.

exften Drei Auflagen) Fosmifd, befonderd aud) im Hindblid auf
Matrofodmos und Mifrofosmos. Dad Wort ,tosmifdy” ijt
inzwijchen zu einem Schlagroorte umgebildet worden, das wiv
Yieber falfen faffen. Das bermweltliche geniigt uns, das mufi-
talijche ®ejchehen im Verhiliniffe su allen gegenitinbdlichen
Grjcheinungen feftsulegen; es fiihtt und in den , itberhimms
Tjchen Raum” Platons, den fein Dichter je toitrdig bejungen
habe, noch befingen werde. — Wir jehen nun weiter, was 3
“mit dem Roum {ibexhaupt fitv eine Vewandinid habe.
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39. Raum uud Jeit.

Das itbermeltliche 3" madht un3 far, twie es jich in der
Rufif nur um Anjdauung Hanbdelt, die fitr fich beftehen fann
und mup, ohne die begrifflihen Fdben beim Woher und
Wiohin eingubdngen. Audh nidht beim Wo. Die Rauman-

schauung bleibt injofern ausgejdjieden, al8 die jinnvolle Ber-
bignbung bort Tdnen nicht an Raumliches erinnert; jedenfalls
nidyt an bag Beieinander bon allen drei Yusbehnungen. Die
A usjagen, bermdge deren wir Gegenftinde al3 im Raum be-
filtblich befchreiben, haben mufifalifch feinen Sinn. B[war ijt
die Crzeugung des Tons an Kirper gebunden. Der Ton jelber
jewod) hat teine Rorperlichfeit. Bei der erjten Ausbehnung
fe it jedex Ynhalt fiiv rechtd und link3, und dies, obroh! viele

Tonwerfzeuge die Tone fo anordnen, dbaf man rechts ober.
links greift. Der Vegriff des Langen wird ausjchlieplich auf
die Beit iibertragen. Die zweite Auddehrung bringt nur die
B ireite in wiederum geitlichem Sinne. Scymal und breit, auf
d{xe Fldche bezogen, die Biegung der wirflichen RKreidlinie,
die €den de3 Figiitlichen, all bas trijft feine Cigenjdhaft der
Bonverbindungen, wenn man aud), um Rlangfarben zu

schilbern, etta bon fpi ober rund in bildlicher Bedeutung
verftindlid) reden mag. Was die dritte Ausbehming betrifft,
ix'f)at es feinen Sinn, eine Melodie dicf ober ditnn zu nenmen.
ie Anjdhanung ded Raums und der Gegenitdinde im Rawm
Hleibt mithin aufer Gebraudh, wo die eigentliche mujifalijcye
éBe'ttnegung nadjerlebt wird. Dieje nimmt in njprudh bdie
eit.

: _S)?un Dat allerdings bie Jeit mit bem Rawme die Vorjtellung
@mer Ausdehnung gemeinjam, ndmlich der (nicht gebogenen,
Smf)t edigen) Geraden. Hieraus ergibt fich, daf ein Mufit-
it die Seitgevabe nur in Giner Ridytung durdhliuft, wie die
Deit jelber, bie fein Buriid fennt. Wihrend in dex bildenden
Runit der Blid nach alfen Seiten hin, bon allen Seiten twieder
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Her und zuciidfchiveifen fann, um jid) ber Cinbeiide zu be-
méchtigen, fithrt und die Mufif hur Cinen Weg, auf dem o8
fein Buriid qibt. Gitel Spielerei ift €8, eine Melodie jo zu
bauen, daf fie aud) bon Hinten nad) vorn einen Sinn ent-
Bielte.

bie Formgebung im Kleinen und Grofien cin Sinnbild aus
" Raumverhiltnifjen {ibermittelt, jofern it ber Tat die Ritdkehr
in ben Anjang dem RKreife gleicht. Ofne nad) vedhid vdex
finf8 su biegen, ofne an gleidmdfpige ober ungleichmadgige

Qriimmungen zu denten, laffen tir da3 mufitalijche Ge-.

{dhehen ald Kreid ober ald periodijhe Kurve in den Anfang
suriidmiinben. Wakhrend fich die Qinie der ablaufendern Jeit
ol Gerabe gleihbleibt, wedfelt ber Beitinhalt in einer
Weile, weldhe feiner Gejhlofjenteit entipricht. RKreid ober
Rugel, ouf deven Unendlichfeit man fich sum Urfprunge yu-
lidfwenbden fann, nefmen toir ald Sinnbild dafilr, wie die
Fonwelt frei bleibt ton Neh odver RKette der Wirtlicyfeit, in
ber bad Berhdltnid von Mfache und Folge nicht in ein Juriid
wmzudrelen ift.

G35 geht alfo nicht an, Deftimmte Raumverhilinifje ein-
-wandjret in die MWulif hineinguiragen. Gleidynisweife fnnten
toir ungd audy ftatt ded Kreijes die Schraubenlinie vorftellen,
fofern jie der Form ber Steigerung (Abjdynitt 28) entjpride.
Da fteigern fteigen madhen Yeift, jo denten: wiv an ein Eire-
ben zur Hohe, wenn fich der Jnhalt ded mufifalifchen Ge-
jchehens mit wadjjender, jhwellender Ruaft erfitlit. Wir
fteigen aber nidht tm gewohnten, wirtlidhen Raume, jondern
in einem erdachten Reidhe, bas die Tone unferem Gerithle
einbilven.

Weil nun die Hohe ein ?Beg,te{)ungﬁbegnﬁ 1&, ben man ncf)
nicht ofne Iiefe benfen fann, jo fommen twicr nod) auf eine
eitere Raumbeftimmung, bie von der Tonbunijt ungertrenn-
Tich bleibt: toir ziehen eine Gerabde, die toir, mit dem Kdrper-

Dagegen Haben wir (im 27. Abjdnitte) exfanni, daf s,
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lichen verglichen, jo anfehen, a3 durdhmipe fie die bdritte
Ausbehnung, von unten nad) oben. Bu bdiefer BVorftellung,
weldhe die gange Tonreihe unter den BVegriff der aufredht ge-
ftellten Geraden bringt und in allen Oftaven nad) Hodh und -
Tief (dhnlich tm Griechifhen: Spip und Sdwer) unter-

. fcheidet, ift unfer Denten gerade durd) vas Kirperloje ded

Fong gefithrt tworden: twdhrend die Farbe bon Gebiet zu
Gebiet den Namen wedjelt, fallt fiir die Tonivelt die Be-

‘geidhnung nad) Bejdajjenbeiten weg. Man mift fie jeit

alterd nad) Hohe und Tiefe (wie Ofttoald neuerdings bie

-&arben) und redet bon Holhen Tonen ie bon Hohen Jahlen.

" Drei von den pier befannten Stimmgattungen Heifen
nad biejer Mafgabe: Baf Tief, Alt Hod), Sopran Dariiber.

~Die Borftellung des Unten und Oben jdjeint jo ziwingend,

bap wir fie auBerhald bed Majaedbanfens aud) in der Steige-
wung antoenben, und dhnlid) toie die Worte ,grof”, ,er-
haben"” aufs vein @eiftige beziehen. Bon der oberen Ton-
lage fonnén wir jogar jhlechthin den Gindrud des Reinen,
Himmlijdhen gewinnen: der Anfang desd Lofhengrinborjpield

Dbricht wie aud itberirdijhem Lichte Yervor.

Obiooh! die Tonlinien nidht in das abgejhlojjene Gange
bes dreifach audgebehnten Roumed YHineinpafjen, berid-

fichtigt die Spradhe die Mefbarteit der Tom, hohen”. Die

@renzen werdent fo durdhlaufen wie bei der Beit. Man redet
vom Abjtande ziweier Tone, von ihrer Ferne und Nibhe, von

‘oeiter und enger Tonlage (,,weit” und ,eng” vermeiden die

Borftellung eined jeitlichen Abjchlufjes); mwir {predjen von
grogen, fleinen, iibermdfigen, verminderten Tonfjdhritien.

it der Ridptimg Hod) und Tief werben tvir jowohl dem

geitlichen Abjtande ald der Gleidjseitigleit ber Tone gevedt.
Die Harmonie exfajfen tvir ald eine Sentredhte, wogegen wir

‘bie Linie der Melodie twagred)t itber oder durd) fie geﬁnannt

benten. Jene Sentredyte fpielt ald Gleideitigleit fiberall in
ber Mujit eine grope Rolle. Die Wagredhte aﬁer entjpricht

@runsdty, Mufitifthetit.
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ber Beitfolge. Jn der RNotenjehrift driidkt fich beives anichau-
i) qud: dad Miteinanber im Untereinander, dad Nachein-
ander im Nebeneinander.

Was aber die Beitfolge betrifft, jo ijt hier nody einer merk-:

wiitdigen Grjdheinung su gebenten. Trogdem bie Jeitbauer
im eingelnen ifre Widhtigleit behouptet, madht ein mufifa-
lijches it ober Wert al3 Ganged die Jeit al8 jolche durd)
dent 3eitinhalt vergejfen, und zwar volljtindiger alg irgend-
eine anbere Runft. Wie im Leben dem Gliidlichen feine
Gtunbde jdldgt, jo ift Mufit zeitlod, zeitfalt, zeitgleichgiiltig
permige der Wonne, die fie ihren Cingetweihten {penbet.

40. Allgemeinheit und Bejtimmtheit der Mujit.

Die Grundform der mujifalijhen Bewegung fithren ix
auj ftarfere oder {dhvdchere Spannung uritd, weldhe fich
aber nidht an Gegenftanden der Erjafhrung betitigt, jondern
fiir jic) bleibt und im Wechiel von Hemmung und Fortgang
ein allecurfpriinglichited Spiel und Gegenjpiel der Krdfte
veranjdhaulicht. Wie perhalten twir ung zu einer joldhen ur-
titmfichen Betwegung? Je weiter jie auBerbhalb ber Erfalrung
gedacht 1ird, defto jhvieriger geftaltet jich anjcdjeinend die
Bemiihung, ein Verhdlinis zu ik zu gevinnen. :

Waz die Mujif an BVewegung darbietet, dad folt unjere

Seele Deim, indem fie e3 mit anderen Beivequngen ver-

gleicht. Mujifalifches Verftehen ijt ein Vergleichen. Mufifa-
lijhe Betvegung bliebe aufrerhalb unjeres Lebens, wenn fie
fich nicht vergleichen liefe. Sindbruc madt jie nur dbadurd,
daf fie auf ihrem Wege 3u und etwas Betanntes anjtreift; jo
twie bie Sonnenwdrme exft durdh) Berithrung der Erde wirkt.
Mit Mujif fann alles Crdentlidhe in Berithrung treten, Be-
wegungen der Natur twie der menfdhlichen Seele. Natur und
®eift, die beiden ftictten Gegenjige, die unjer Grfennen
befchdftigen, werden von der Tonwelt unter Cinen Bogen
gefpannt. €8 ift nidht unmoglich, aber jhivierig, einerfeitd
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- Raturvorgiinge, anbdeverjeild jeelifches Gejdehen ausein-
anversufalten. Demt e3 gibt faum eine Empfindung, die

nicht in der Aufentoelt gleichjam ein iveited Bild ihrer Be-
wegung fande. Den Diditer weift jchon die Spradye fort-
wihrend auf diefen Jufammenhang hin.  Der Mujifer, der
jorwob! der Seele alg der Natur die NUrformen ifjrer Bemwe-
gungen iiberbreitet, rechnet damit, daj er aud bem Bergleid
mit irgendivelchen befannten Bewegungen berftanden werde.
Die BVeftimmbarfeit einer Mufit ergibt jich davaus, bah un-
beroufites ober bewuftes Vergleichen einen Bergleidhspunit

~ empfinden famn. Sud)t man bie volle Gleichheit einguitellen,

hier dejfen, mas verglichen toird, dort dejjen, womit e3 vet-
glichent tird, banm gelangt man su einer Ausdeuterei, bie

Wiverfprud) ervegt, weil der andere bielleicht zroar den ndam-

fichen BVergleichspunit, aber einen anderen ®egenftand des
Bergleichd im Sinne Hat.

Rielbeutiq ift alfo Mujif in bem Sinne, dap jie su allen
mbglichen Bergleidhen anregen mag. Da ihr jeder bon itbex=
alffer beifommen fann, fo bringt jeder eine etwad andere
Borftellungswelt und Cmpfindungsoeije mit Heran. Man
parf bie unendliche Ynmwendbarfeit mujitatijhen Gejdehens
wohl mit ver Allgemeinheit von Sage oder Mirdpen auf
Gine Qinie bringen: wie dort die Cnifermuing pon beftimm-
ten gejdjichtlichen Begebenfeiten jeder Beit, jedem ®ejdlecht
ermdglicht, fich getroffen gu fithlen, o fonnen fidh in dev ge-
meinjamen Geele der Mufif wieder- und ujammenjinden
menjchliche Seelen, die in Zeit und Raum weit voneinan-
per getremt find. Den inneren Jujammenhang wijden
Gage und Mufif Hat Wagner am jdhonjten geniipt. Daf

Unwahrideinliches durc) die Mufif einen Grad von Wabhr-

jheintichfeit erfilt, ja fogar Ungereimtes eviriiglidy ikt
hingt wobhl eben damit jujammen, daf wic die Gefepe bon
Urjadpe und Wickung mangeld geeigneter Gegenftindlicheit
jo tvenig antoenden tie im Traumleben. '

7*
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Auf der anberen Seite miiffen twir daran jefthalten, bap
gute Mufif sulept immer einbeutig bleibf, -was den Rer-
gleich3puntt betrifft, unter weldem fie verftanden it (im
Berlaute ded Gejdjehens entividelt fich natiiclid) eine Mehr-
heit von Bergleihspuntten). Sie wird um fo eindeutiger,
je mehr Merfmale der Bergleidh mit Sichtbarem ober Gr-
lebtem geftattet. Dody find e3 immer nur eingelne Puntte,

in benen fich bie Tangente der Mufif mit ben RKreijen be-

tithrt, in denen jid) unjer Dajein betvegt. Fdgen wir PMujit
vollftdndig in den Rveid unjerer Grfahrung, fo Yhétten wir
ihr Wefen um Abbilde, jur Nachahmung Herabgefest, k-
tend fie Urbild bleiben muf. '

Dadburd), daff mujifalijhe Vewegung dhnlich wie die
Gpradhiourzel in allen Anwendungen ihre Cindeutigfeit
walrt, hat jie aud) jene einigende RKraft getwonnen, die fie
ot allen anderen RKiinften ausjeidhnet. Man fann die Sadje
jo anfehen, dafp Mufif um jo beftinmter jein mug, je enger
jie bie Menjchen eint. Denn was fid) unterjchiedliche Men-
{chen oder Maiffent, verfchieben in Sprade, Gejittung, An-
jdauung, BVefenntnis, Charatter, verjdhieden in Alter, Ge-
jdlecht, Beruf, Partei, Bilbung, was jidh alle dieje u Her-
sen nehmen, a3 fann dod) nur etwad Beftimmted fein,
deffen Rlarheit ofne iveiteres einfeuchtet. Die Werke der

Tontunft bauen und bindigen, ftiften Gemeinjdhaft und Hal--

ten zufammen, iveil jeber, wa3 er erlebte, twiederfindet an
den Quellen aller Betwegung, am Born ded Lebens.

VHI. €infeit der Tonfunit.

41. Dentbave und gedentete Mujit.

St unfer Unbemwufites friftig und entjdyieden getrojfen
worben, {o meldet fidh unabiweidbar der Drang, aud der
Dunfelfammer der Seele ein Bild der empfangenen Gin-
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spritde herauszufolen. Dieje BVewegung vom Unbemwupten
_gum Bewuften fenren i al3 jeelijhe Deutung. Ihe muf
“aber im Grunde ein augenblicdliched Berftehen vorausge-
- gangen fein, worin gleichzeitig eine jeelifche Crinnerung mit

et gegeniwdrtigen Mufif sujammenvinnt, oder, um ein an-

“pered Bild su nehmen, ein Augenblid, worin der BVergleid)
pen eleftrijchen Funfen pon ben Tonen jum eigenen Cr-

Teben ober bom eigenen Srleben ju ben Tdnen iiberjpringen
lagt. Sdon diefer Vorgang fchlieht ftreng betrachtet die
Peutung in fid). ‘

Gine Mufif, die una in feiner Weife Fu jeelijdjer Deutung
antegt, bleibt unecht und leer, ein Spiel oder Kigel der Ge-
hornerven. Meifterliche Mufif it nicht anberd vorhanben
013 dburch antwendende Deutung. Hier erhebt fic) nun aller-
bings die Frage, b die Spradhe, fo wie fie fich gejchichtlich
entivicelt hat, die Bemwegungdarten der Mujif in jebem Falle
peuten fonme. Deutbar, beftimmbar miffen jie fein. Aber
die Gprache hat am foudhtbarften aud der Welt ded Ge-
jichts, nur fpdrlich aud der Welt ve3 Gehora gelernt. Sie
Bereitet und Sdiierigfeiten, und e3 ift auch nicht jeder-
mann3 Sadye, u greifen, was die Sprache alled ermdglicht

Befonbderer Kedrung bedarf der Sadyverhalt, daf wir eine
peutbare, it beutende, und daneben oft bom gleidhen Mei-
ftex gejchaffen, eine jchon gedeutete Mufit befigen; bei leg-
texer fragt e fich freilich oft, ob bie mitgegebene Deutung
geniige ober jutreffe. Bemertendtwert ift, daf gedeutete,
angemwanbdte Mufif (Lied, €hor, Oper, Brogrammiunit) fiber-

oiegt, fei e3, teil und bie anbere vt mandymal in einer

gemwiffen Ratlofigteit finbet, aus welderberufte Krafjtanjpan-
nung zur Deutung fithren muf, jei e3, baf bie erleichternde
Andeutung der BVergleidhdpuntte tief begriindet wdve oder
jedenfalld Freude und Eindruc erhihte. Aber bie beiden
nebéneinander beftehenden Wrten diirfen bie Hfthetif nicht
jpalten in eine fitr ,abfolute”, reine und in eine fiiv gedeu-
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tete, angewandte Qunjt. Man mag iiber den Vorrang dex
beiden unentjdjieden jein oder ftreiten, die eine hoher jtellen
oder migadyten, aber fite die Hithetit ift die Mujfif einbeit-
lid). Diefe ,venft" in jedem Falle urtiimlich, und immer
jind bie Hover gendtigt, fich Redhenjchaft abzulegen. 8
Ivdre frrig, angunehmen, die Deutungen, weldhe Wort, Bilb,
Perjon, Gebdrde in der angerwandten IMufit einfithren, er-
{parten bem Horer die eigentliche Entjcheidung daritber, was
ihm diefe Mufif su jagen habe. Das Heranbringen von Ver-
gleidy3puniten it Sache des eigenen Crlebens. Uniwillit-
lihg nimmt fich ja auch jeder Hiver dag Recht, Werke bder
angetandten Gattungen von fich aus u prifen. 3 ge-
niigt ihm nicdht, dafy trgendein Text von ernften ober Yeite-
ren Dingen rede: den Ausddrud der Mufit beurteilt ex am
Mage ves Criebbaren.. Gbenjo. verhilt ev fich im entgegen-
gefepten Falle, wenn feinerlei Anbhaltdpuntte vorliegen: er
wettet bag Dargeboterte wifhleifch, je naddem e3 ihm G-
lebnis oder leeres Getue u fein jdeint. Dabet ift er nicht
einmal unglitdlich, wenn ihm die BVergleichdpuntte mehr ge-
fithlt al3 audgejprochen bleiben. Die Juftimmung, die etwa
Beethovend Symphonien finden, driidt fich einfach in der
ewig wiederholten Wuffithrung ausd; man fonnte und fann
nid)t toavten, 613 dem Bewuftfein die jpradfichen Aus-
oriide jur Verfiigung geftellt jind, weldhe dag BVerftandnis
begeugen.

€3 fann aljo, wenn wir aud) jene beiden gejchiedenen
Grundarten al8 zu Redht nebeneinander beftehend anjehen,
dod) immer und ftberall nur Eine Mujif geben, eine Mujit
per Meifter, die heraudgefunben Haben, wie das Gleichuis
gum Creignid ward. Ciner Mufif jtehen die bejdhentten
Dorer gegenitber, ndmlid) die in Gleichniffen zu deuten
tiefes feelijches Bediirfnis bleibt. Wagner jagt: Mufif be-
dentet nicht, fie ift. Jn unjerem Sujammenthang ditrfen wir
jagen: Mufit bebeutet, weil fie ift.
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42, Berhilinid zur Didytung.

Sn ifrer Qieblingdgattung erbliden biele die Eine S%un{t:
pent Teil halten fie fiird Gange. Der Sdnger pflegt nuv jein
Qied, der Geiger bad Schrifttum fitv fein Tontwerfzeuq, vu'nb
fo geht die Bereinzelung weiter. Mit ihe igf)en' foic_eine
Reifhe bon Jurtiimern verbunden. ©3 Heift, die reine Muiif,
ofyne Wort ober BVortouxf, piele mit den Formen, gebe e
eine RVerdiinnung von jeelijhem Gehalte. Cift die Dicht-
funit oder der Gedantengehalt verleihe den Yusdrud. Auj
der anberen Seite meint man, Mufit erde in der Aniven-
bung verunreinigt; ald ob eine Kunit burcf)' bie _anbex;g ent-
eifht werben fonnte! Die Sachlage ift die: auf be}berlet
rten fann man Hedeutende und unbebeutende Mujif ma-
dhen. Die angewandte (dft fid) aud eigenem @ebqlte )prﬁfet};
bie reine ift vor Slacen und Gejdhiodp nidht ficdger. Wir
unterfucdjen sunddit, wie fidh) angemwandte Tonfunijt zu den
IMitteln verfalte, mit denen fie jidy verbindet. ' o

Dasg Jujammenmwirfen von Wort und Ton im Liede ift
uralt. Goeit volfstitmlide Geftaltung in Betvadyt fommt,
berufht es aup Bieg- und Schmiegjamieit des Wortes, nidyt
der Melodie, weldhe im einfachen Liede ihre eigenen @eiege
jucht und findet. Jfhnen entjprechen Ieicfc)t, frajt innerer
Ubereinftimmung, die Gefiige ber Verdgeilen. anb'eré’, 1_ft
e8 im Qunitliede: diefes empfdngt vom Worte, toie wiv
(. 62) {chon andeuteten, jormbildende Anregungen, teil
der lebendigen Spradhe im leidenjdhaftlich be'_rnegten' Epm
falle ein Auf und Ab zu Gebote jteht, da3 ﬁcf) muitfahjd)
ool erfaffen Laft; denn al8 jeelijche @rreger'llegen gemeins
jame inneve Gpannfrdjte sugrunde. So gibt gBolf?; Me-
lobiefithrung mujifalijc) wm- und auégegoﬁen'mteber, tas
ein ausdrudsvoller Vortrag der Worte borz',etd)}tgt. Eine
lange Gntiwidung jtedt dabinter. Ter altfirdhliche Ehoral
hat Mapgebendes gefchaffen. Vom 17. Saljrhunberte
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an fuchte man in ber Oper da3 lebendige Wort mufitalijd
audzumiingen, bis e2 Wagner jchlieplich gelang, aus dem Re-
sitative, dbad mitunter nur nod)y an diinnem Faben mit
Mufif gufamment)ing, einen ecdht mufifalijhen Gefang heraus-
zubilden, ber die Tonfunjt burd)3 Wort twirklich beveichert
seigt. :

Cine anbere Reihe von Miglidhfeiten entnahm man bex
Dichttunjt in Meffe, Kantate, Oper, Oratorium dadurd, daf
man ifr die Abfolge ber Stiide su ordnen itberlie. ©3 ent-
flanden gtofere Bujammenfhinge, ohne dbaf die Didhtung in
einzelne Nunumern einjugreifen braudhte; nur das Rezitativ
war eine Sadpe fitr jid). Nun lag der Gedante nabe, in
Bithnentverfen die Mujitven vajd) wedhjelnden Vorgingenun-
mittelbar nacdhzubilben. Jm Melodram und im Opernfinale
entdedte man etwad Hhnliches wie im Regitativ: eine Nber-
einftimmung didhterifdher und mufifalifher Ordnungen. &5
war jinnooll, da3 lepte Drittel odexr die ziveite Hilfte eines
Atted mujitovamatijdh) ju geftalten, ehe man einen gangen
At jo durdybildete: die dem Sdhlujje zueilenden Steige-
Tungen boten bie Aufgabe, welde am ehejten zu (Bjen war.
Dann jduf Wagner dad mufifalijhe Drama, in weldem Jich
bie Gpannungen auf bie gangen Wtte verteilten. Jerfleinert
man bie Zeile, jo findet man bie einfadjen Formen. wieber,
Jhre Folge vollzieht fich nady didterijher Gegebenbeit.. Abex
im Rhythmus ver grofen Qinie fommt jugleid) der Gigen-
wille der Mufit sum Durdhbrud). Dad mujitalijhe Drama
erringt eine Gefamtform, bdie der fhmphonijchen bielfad
entfpricht und jedenfalld ebenbiirtig ift. Man vergleiche aud)
ljred Qovens, Die mujifalijhe Formgebung in Wagnerd
Ring (Doftorarbeit).

ufer einem dber Didhtung entjprechenden Ausbrude und
einem i gleichlaufenden Aufbaun gibt ed eine Reihe von
IMbglichteiten, bie bom freien Spiel und Widerjpiel der Ein-

bilbungsfraft Gebraud) madhen. Die Vorjtellungen, welde -
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vidhterifche Snbalt vermittelt, fonnen aufs mannigfadite
@it ven Tonen in Berbinbung oder in Gegenjah treten.
g8ic modjten auf diefe Kunit der Stimmung nidyt berzidyten,
gnd wenn fiberhaupt Mufit mit @id)?funft,auiammgngeﬁ)en
dazf, muf3 dem Tondidhter geftattet fein, ben Bergleidy einer
Begentvart mit Bergangenbeit oder 3gfunft' anguregen; ba-
rpuf beruht ndmlicy alles, wasd it etgentltd)e Stimmung
heifien. Jndbejonbere haben Berliog, bie deutichen Roman-=
ﬁet unb nad hnen audh) Wagner aus dichterijdhen @ggebens
heiten Die feinften feelijchen Wirfungen herausgeholt; im mu-
falijdien Drama ift bie Stimmungshmit planmdfig an-
femwandt. .

43. Gemeinjamer Ausdrud der Kiinfte.

Die formbildende Rroft, welde fich in Kunjtgefang und
Pujitorama dufert, muf auf innerer Vevwandtjdait dec
Riinfte berufen. Herder geht fo weit, alle Kiinfte ald Aus-
prigungen einet und derjelben SKraft zu betrachter; ein
fchomer Gedante, dev freilicy angefichts der .grunbberic'f)tet&
nen Mittel jdhwer durchgedadht werden fonnte. Wie ixc_f;
anbetvegte Runft mit Mufif verbinden liefe, dad tr{otlen toir
fier nicht unterfuchen. Bermige der Bewegung eigrien jtd)
Dichthunt und die Gebdrdenfprache des Tanged gum ®leid)-
Yauf mit der Tonfunft. Giner gleidhzeitigen ieel}fgi)en uf-
mafme fteht jo wenig im Wege, wie dex gleichzeitigen Bet-
arbeitung einer Mehrheit von Stimmen.. - o

Qumerlich fann jich gedeutete bon ungedeuteter Mufit nidht
‘unterjcheiden; leptere, fofern fie itberhaupt yoertvoll, pebeu-
tend ift, mufs deutbar fein. Wenn wiv gedeutete Mufif ,ar-
getoandt” nennen, fo gejcyieht e3 weniger, weil man Muiit
anwenbdete, alg weil man die Deutung anwendet. Ridht die
Mufit wird auf Shwefterfinfte, jondern die @cf)t?efterfﬁnite
terden auj Wujit bezogen. Eie difnen den Wlid fiir das,
wad die Tone qusdtiiden. Die Wertitatt ded jdhafjenden
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®eifted erfdheint fichtbar mit ihren Geheimnifjen und Gin-
gebungen. Der Wert einer mufifalijhen Bewegung fonnte
durd) bad Band, bad aleidyzeitig etwa die Dichthunit jchlingt,
mn dann beeintridhtiat werben, wenn bder gemeinjame
Ausdrud gu feiner gemeinfamen Form zwdnge. Selbit im
Gebiete de3 von Wagner angeregten Mujifdramas, worin
die Didhthunjt vorwaltet, behaupten fich, wie wir im vori-
gen Abjdynitte fahen, Jymphonijhe Gleihungen, die nicht
gut verfennten find. AuBerdem braud)t man nur die Oper
ing Gedddhtnis guriiczuriren, um u erfennen, wic die Did)-
tung ein mufitalijches Gefdhehen in Gingelheiten fitv Jich be-
ftehen lajjen fann, um e3 al8 Ganged aneinandersureifen.
uf jeden Fall wird bie Bithne darum jo geeignet fein, Mu-
jit 3u deuten, weil dad Drama einen dhnlichen abgejchlofjerten
Sreid ves Gejchehens aug aller Wirklichleit heraushebt wie
bie Mujif. Wo aber bas im Drama Dargeftellte immer nody
an der Wiklichteir su fleben {cheint, wo wir ohne Mufif ein
Bubiel an Kleinfichem empfdanden, da bringt die Tonfunit
fo viel Gemiitvolles mit fid), daf Gleichgiiltiges dburchrodrmt,
Berzerrted gefchlichtet, Gewihnliches gerweilht wird; dies nelh-
men wir bejonders an Mozart wahr.

44. Spielmujit mit und ohne Deutung.

Man follte meinen, gefpiefte Mufit rodve eine grofe, gegen
Deutung gleihjam abgejperrte Gattung. Dies trifft nicht
. Denn jdyon in der Tangmufit waltet die Ausdrudshunit
der Gebdrben; man glaubt jie su yehen, man firhlt fich jelber
bon iv angeftedt, wenn man die vielen lebendig beftimmten
Arten mufifalifher Tdange mit Liebe aufnimmt. Yucy die
bom Fange nicht beriibrten Formen gemwdhrten von jeher,
nidgt erjt in neuerer Jeit, einer Gedanfenjolge Raum, die
pen Gindrud in genauere Bahnen lenfen jolite. IMan ent-
_ witft bag , Programm” eined Tonftitds, indbem man Hild-
baft su-beftimmien jucht, was e3 ausbriide. - Jur Formirage
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‘Bat da3 Programm Lofungen nux im Borjpiel (in ber Ouver-

tiire) ber Oper oder des Mujifdramas beigejteuert, jofern
fich au3 bem Gang der Handlung, der darin vorgebilbet foar,
gine Abjolge evgab, die iiber blofe ufreihung melodbijdher
Perlen hinausdging unbd zugleich) von mufifalijdy geprdgten

. Formen abwid). Biifhnenlofe Spielmufif hat ab und zu in

dhnlicher Weife verfudht, eigene Wege su gehen; e3 ift abex
bei Ausnahmen geblieben, tweil die grofen {ymphonijdhen
Formen im allgemeinen genug Freiheit lafjen ' und fehr
verjchiedene Gebanfenginge evmiglichen. Man jm?et a):tcf)
meift bie Genugtuung ded Nadyiweijes, wie wenig jich eine
Programmujit bon den gewofhnten Formen unterjcheide.
“Wenn je der Srrtum auftaudhte, ald miijle jedes Stiit ober
Wert feine gang eigene Form und Folge haben, M hat man
biefe - ALJicht vieber fallen loffen. Gparjame Fingerzeige
augdeutender Abficht nehmen toir, 3. B.in Beethovens lepten
Quartetten, gerne entgegen; aber ein rajher und hdufiger
Wedhfel ber Vergleihdpuntte eignet fich nur fiiv Gejang und
Drama. Jm 26. und 27. Stiide dex @amburgiicf)gn ‘Eran'mﬁ
turgie dufert fich RQeffing bieriiber in jharfjinmiger %etig.

Bielfacd) verwedyjelt man Programmuif mit Tonmalerei.
Diefe, die {ibtigens auch im Gefang vorfommt, 16t fich m?f)I
nie ganz meiden ober unterdriiden, bringt e3 aber zur Hohe
dod) nur dann, wenn die Aujmerfjomteit vom nad)geaf)m‘ten
Borbilde ab und aufs mujifalijche Urbild Hhingelenit wird.
®elit ber Tondichter hinter die Cridheinungen der jichtbaven
Welt zuritd, {o mag er die Urbewegqungen erlaujchen, die
fich nur dem Ofyre erjdhliefen. Jn diefem Sinne fand Wag-

* ner die Naturmotive jeined Ringdramas. Solhe Ctfin-

bungen tonnen, wie Brudner lehrt, aud) in der Symphonie
ifre Statte finben. )
Die Symphonie felber, wenn wir ihrer Deutung ndbher-
treten, mag uns daviiber belefhren, daf fie eine ur}ericf)ﬁpfs
liche Quelfe pon Nusbrud darbietet und allen moglidhen Ge-
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danfenfolgen Spielraum geivdhrt. Da3 Adagio jept bdie
Geele in eine eigenartige BVerfajjung: wir erleben etwas
leiben{dhaftlich Bewegtes in Form von Rube, welde uns
bem Qeide zwar nidt -entsieht, aber feineswegsd durd
giviejpdltige Berriffenbeit verzehren und aufreiben will.
Gine andere Gtellung ber {lberfegenbeit nimmt bdas
@dherzo ein: e8 erhebt fidh itber alle3, wa3d den IMifmut veizt.
Der Humor lift die Wirklicdhfeit und ihren Janmmer unbe-
adtet. Weniger audageprigt ift die Gigenart der Cefédpe.
Dafite erweitern fie ing Allumjpannende das Reid) menjch-
liher Seelenftimmungen. RNatur und Geift, Leid, Sehn-
fucht und Freude, Gottliches und Weltlidyes finden hier eine
Ausjpradie, weldje dem Ringen und Kdmpfen offenbleibt,
allen Stufen ber Wonne und der BVerziveiflung nadgeht.
Die deutjhe Symphonie HAalt dabei als Glauben feft, daf
bag Enbe nur Sieg und Lidht jein fonne. Die fymphonijce
%_orm bringt ba3 reidhe jeelijche Gejdhehen in eine Folge,
die, wie Beethoven und Brudner lehren, nirgends hemmend
wirft, jondern alled Siwveben fich jrei entfalten laft. Jm
engert Anjdhluf finben tvir geftaltet ein Wert wie Lif3ts
Fauftjymphonie: dargeftellt {ind Fauftd deutjhed Grven-
tpalrgn, bie Gejtalf Gretchens, der wiverbeutjche Mephifto
(in einem eigenartigen Sdjerso, das fein eigened Thema Hat,
jondern nur Faufts Gedanten mifbildet) und zulest Faufts
Cridjung. Wenn einmal die deutjhe Shymphonie im deut-
fdyen: Symphoniehaufe Heim und Jufludyt gefunden Haben
wird, dann mag und erft recht jum Bewuftiein fommen,
bag Deutjdhland nidht allein vad Land desd Mufitdoramas,
jonbern audy Wiege und Hort der SympYhonie ift.

45. Meijter und Meifteriverte.
Um baéu Wejentlice vom Uniefentlichen, dag Bleibende
bom Bergdnglichen gu jdheiden, wenbden it unsd an die unft
ber Meifter.. . Bwar verfennen. wir nicht, daf fich mufitali-
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fches Gejchehen im Flujfe der Gefchlechter in einer grofen
$Renge etteifernber Lefrlinge und Gefellen fortpflangen
whnfs; Muiif ift nur da, jofern fid) eine Allgemeinheit jehaf-
fend und emprangend um fie bemiiht und fie durd) fidh
hindurd) weiterleitet und der [berheferung weitergibt. Aber
nur die Meifterwerfe ¥onnen unfere fithrenden Leitjterne
fein. @3 rire ciner eigenen Unterfuchung wert, die Bor-
ginge beim mufifalifhen Schaffen zu belaujdhen. Die
Meifterfinger biten Stojf genug im BVerhdltnifje Kothners,
pann Gadhfens zu Walther. Hier it e3 aber wichtiger, nody
etivad zur Aufnahme und Wertidhapung su fagen. .
Meiftertverte jind dagu da, unfer Urteil zu fdhdrfen. Was
Deutung und Deutbarteit betrifft, jo ijt ed gut, fich gebeutete
INufif aud) ungedeutet vorzuftellen, wierwohl es unnatiilichy
méte, died burd) entjprechende Anffithrungen bon allen Bu-
hotern zu erzwingen. Aber man madhe fich Flar, daf etwa
bie Ragenarien im Figaro nidht yevtvoller, nur verjtind-
ficher wetben durd) die Beziehung auf Cherubin. Je mehy
fir uné gegen bie Annahme wappnen, ald madhe die Deu-
tung eine YMufif bedeutenber, defte unbefangener Iomnen
fir und dem Spiele der Cinbilbungstraft itberlaffen, dasd die
Tine mit einer Dichtung vertniipft. Auf der anderen Seite

- mup man ungebeutete Mujif genau verfolgen, damit- man
“yich iber ufbaut und Ausdrud, fowie daritber, dap im Auy-

bau felber Ausdrud ftedt, flare Rechenjchaft geben fomne.

- Grfreulidhertveiie benugen jelbit Gegner aller Langemwanbdten”
- Mufif jede Gelegeneit, ifren Lieblingswerfen mit der Blitte
- bilbhajter Rebe beizufommen. :
“ Wenn unfer Urteil durd) die anerfarmten Meifteverfe ge-
“jchult ift, immer jachgemdf mitzujcdhwingen, und anbererjeitd
. nidht ofne triftigen Grund evregt zu werden, dann bermag

e8 aud) su entjcheiden, was der Anerfennung und Aneig-

* nung toert ift, wad nidht. Ob eine Mujif fozujagen meta-

phyjifchen Gehalt bejise, follte ber erfte Cindrud fchon beant-
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worten Idnnen. Eine ustvahl auj Grund umfaffender
Attenpritfung ift der Fiille bes Stoffes wegen ausfichtslos.
Durdygefet haben jich die grofen Meijter nur vermoge dex
alleretften Gindritde auf Cmpfingliche, deren Urteil die
Menge ober die Juntt stwang, fid) mit bem Newen eingulafjen.
Das widytigite Red)t Hat die Jugend: fie verfiigt itber eine
urjpriinglidje, unverbraudyte Cindrudsfabhigfeit.

Jur Crhaltung und Crzichung diefer Kraft ift e3 fiix Die,
weldye ,Wichter” im Sinne Platons werden twollen, un-
bedingt geboten, fid) nicht vorzeitig su zerftreuen, jondern
planmifig, unter Umitdnden mit Gntjagung, auf eine {iber-
jhauende und tief eindringende Renntnis ver Meifter Hin-
guarbeiten; wer fich ofne inneren Halt vieljeitigen Ginyliijien
unteriirft, fann nivgends Wurzel jhlagen. 68 gilt, bdie
Celbjtindigteit u behaupten gegenitber ber Mobe, der Bei-
tung, gegen Rongert und Theater; man Hire nur, wasjsrbert,
beachte nur dag Urteil derer, von denen man lernen fann.

Cinjtieilen ift, wad die Voltdersiehung betrifft, die Fejt-
jtelfung gu ernewewn, die wir jchon 1907 in dev erften Nuf-
lage madhten: daf die begriindeten Witnjche und durcdhdady-
ten Borjhlige den Weg vom Papier sur Wirflichfeit noch
nidyt guriidgelegt haben. €3 find gemwify Anfdufe unternom-
men worden: Vereme und eingelne mafigebende Rerfonlid)-
feiten entfaltetenn und entiwideln Heute noch eine tithrige
Titigteit; es gab Bach-, Hinbdel-, Brudnerfefte; Bayreuth
Bijnet die gemweihten Hallen desd Feftipielhaujes wieder. Aber
Stonzert und Theatertwefen verharren trop gegenteiliger Ver-
juche im allgemeinen feft auf dbem Standpuntte einey ztoed-
fojen Mufitmacherei, weldhe alle3 ohne Geift durcheinander-
mengt, die Birtuojenwirtihait immer nod) begiinjtigt und
jidy vor Wikjtem und Gemeinem feineswegs jheut; ift bod)
einer dex beften Bithren eine Neubeit aufgedrungen tootden,
in der Wagnerd Triftan bodenlos unedel hereingezerrt 1itd.
Die eingige Rettung wive, daf die Meifterwerfe vom Neuen
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zundchft detrennt und auf der Biihne mig im fongertiaal in
shpatliche Obhut genommen wiitben, wie e3 %erfajfer tm
Dezemberheft 1921 von ,Deutjchlandd Erneuerung (erz
mann, Miindjen) ausfithrlic) begriindet hat. €3 muf fix
jebe Gattung annehmbaver Mufif eine Stitte gejdairen
werben, bie der Entioeifumg ungugdnglic) bleibt. Dorthin,
wie in die Qirche, moge jih fliichten, wer jic) nach Kunit
fefmt. Da3 Cinfangen der JFiinger und QInf)dnggr mui; abet
pie Tonfunt fo gut wie die Kirche meiden. - Fiiv die @rgwf
hung einer Gejamtheit gibt e Teine mejenthci) anberen Ge-
fichtspuntte al8 fitr die Criehung des Cingelnen. Man rujt
nach grofien Perjbnlichfeiten; man vermipt jie. Jugleid)
gefchieht Das Moglichite, ihr Hervortreten ju exf Ef)meren. Wer
ven Mange! eigenen Gewichts durdh den Drud duferer é))?aucf)t
ausgleichen mufs, wird audy zu verhindern juchen, dbaf Min-
ner sur Geltung fommen, denen e3 nur um be‘n ;Dtenft einer
Gadje zu tun ift. Einftweilen, bis beffere Einjidgt fommt,
mitffen 1iv zufrieden fein, wenn fich) ab und zu jadhliche Be-
ftrebungen und wertvolle Leiftungen audnafhmsiveije da und
dort durdhfepen.

IX. SJtuiifaIiidje Cindriide.
46. Borjtellungen und Jehgefiihle.

Mujifalijhes Sefchehen wedt buréf‘) @igengrt'un.b Folge
Betwegurrgen in unferem Jnunern, die toic ]cf)heghcf) noch
unter den @ejichtzpuniten der @eelenﬂ{nbe priffend u-
jammenfaffen, intem wiv auf Denfen, Fiihlen und. Wollen
éingehen. ’ .

Die Welt der beftimmten Borftelfungen witd unmittel-
bar pon Mufif nicht ervegt, wenn unjere flluﬁaiiung bon
feefijher Deutung ridhtig ijt. Denn blg %tlbgr, veren fid)
bie ©pradie bedient, um Tone gu ertléven, find verjudjte
Bergleiche und feine Borftellungen beftimmter Gegenftdnde.
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Yllgemeine BVorfjtellungen regen fidh eher: wir jind bereit,
unfere Cindriicte Jofort mit Cigenjchaftdmwsrtern anberen mit-
suteilen. Dod) abgefehen davon, daf wir damit ja mu
unfere Stimmung bejdyreiben wollen, fehlt den Vorftellungen
bier, was jonjt im feelifhen Leben getdtigt wird, namlic
ihre Lerbindung im Urteil. Dagegen ift e3 durch dichte-
rife Mittel moglich), an mufitalijches Gejhehen Vorftellun-
gen ber Grfafrungswelt fejtzuheften. Dies gefchieht auj
vielfache Weife im Liede, in der Ehormufif, im Drama. Lep-
tered hat bet Wagrner jogar bie Fahigteit erlangt, das Spiel
ber Borftellungen im Geddadjtniffe durc) Crinnerungdmotive
3u tegeln; eine Gntbedung von genialer Ginfadhheit. Das
Denten gelangt aber aud) hier nicht sum Urteilen, weildiejes
dem Ausdrude der Prjif widerftrebt. Etwasd gang anbderes
ift 3, wenn wir itber eine Mujif urteilen. Und wieder ein
anbered ift dbas mufifalijdh) angeregte Erfenntnidvermogen,
toennesfid) mit ben mufifalijden Vorgangen jelber bejchditigt.
Jn diefer Richtung fann e8, namentlich angefichts melh-
ftimmiger Formen, Hervor- und in den Vordergrund treten.
Die RKraft der Crinnerung wird durd) den Tonjtoff jelber,
aud) ofjne anbertveitige Vorftellungen, derartig angejpannt,
daf jeve hohere und Hidite Form dag Wiedererfennen der
Gedanfen beanfprucht, aud) tvenn fie abgedndert wieder-
febren, ja dbann exft red)t. Ofhne Grinnerung ift Mujif nicht
miglid); bas griedhijche Wort Mufe leitet fich vom Crinnern fer.

Gefiihl und Wille find die eigentlichen feelifchen RKrdfte,
weldye die Tonfunit in ihren Bann jdhligt. Dabei trifft fie
aber feine3wegd alle Arten biefer jdhier unausmefbaren
Mannigfaliigleit. Sinnliche Jhgefiihle, bei denen ohnedies
- die Seite bed Scymerzes viel ftdrfer belaftet wire al3 die
der Luft, fcheiden faft vollzahlig aus. Rur das Mifbehagen
greller, jdjreiender, jdhwirvender, tnallender tradenbder Ge-
rvdujdje ober Tone, bagd von dber Qunft nicht gervollt jein

tann, fame al3 zufdllige Cricheinung ausd bem Horbaren in’
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Betradht. Auf dber Quftfeite ber natiitlidhe, unvermeidliche
Einbrud ber Rlangfarben, die einen gewijfen Jwang aufs

Gehir ausiiben. 4
Betrachten wir tveiter dag Heer der geiftigen Jdhgefithle:
Burcht, Hoffnung, Temut, Hodhmut und jo fort, jo gefhiren
e in der Geelenfunde mit Recht in Den niederen Kreid bes
gibé, 3u dem die eigentliche Tonfunjt nidht Yinunterfteigt.
Aber offenbar bewirft fie etwas Ahnlichesd wie die Didht-
kenft im Drama: fie hebt diefe Gefithle fitr den Hover wie
fir ben Betradhtenden aug bem Jdgefingniife heraus. Die
Lonfunit dft jogar WUnlaf und Jiel weg, wie wir jahen, und
gibt die Regung fo jubereitet, wie fie jich) ohne Jujammen-
hang mit der Grfafhrung funbgibt, wenn jie jo ftberhaupt
nioc) fafgbar ift. ©efithle, twelche mit der beftimmien Wik
figfeit zu oielfad) verdftelt find, oie etwa MiBtrauen,
Sdyreden, laft die Mujif wobhl nur auf anderes juritdgefithrt,
pber mit anberem verbunden und vermifdht zu. Eine ldngere
Unterfudyumg al8 wir hier anftellen fomnen, Hatte su priifen,
wie 3. B. Neid, Ciferfucht, Rachjucht, Reue ausdgedriidt jeien
ober auddritdbar waren. Daf aud Hier die Didhtfunit dem
Eindrud bejondere Richtungen geben fann, erjdioert bie Ent-
fdpeidbung datitber, wag dem mufifalijchen Gejdhehen ald jol-
diem, und tva3 der Didtung entftarmme. Bu den Harften
Betwegungen gehiren wohl Leid und Freude, weldje den
Beiben Polen de3 Gefithiglebens zuftreben; felbft ihre Mi-
fihung, der fanfte Krampf ber Wehmut, findet fid) bei WMo-
paxt offenfundig audgedriidt. (BVgl. den Anjang ded oritten
Utte3 der Meifterfinger.) Luit und Schmer der Seele
go.ben gemwify in der Mufif nady Art und Grad iveit mehr
uspragungen alg die Spradhe auf Grund der Srjahrungen
wirfliden Lebend ausdmiingen fonnte. Badh, Mozart, Schu-
Bert und Brudner bieten woll die gropte Mannigfaltigfeit
de3 $Heiternr, bis su ausgelafjenem Jubel, bis zu wonie-
Boller Entzlidung (Bad, Brudner), wafrend die Tiefen alles

8 .
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Wehs Bad), Beethoven, Wagrier und Brudner aufwiihlen.
Was den Schmers betrifft, jo ift nod) davan zu ervinnern,
bap ihn die Geftalt ded Heilandes in dev dyriftlichen Mufif
veredelt hat; weldhe Werte und Tondidjter hier in Betvad)t
fommen, hat der BVerfafjer in bem Budhe ,Dasg Chriftusideal
in ber Tonfunft" (Siegel-Linnemann, Leipzig, 1920) zu jam-
meln gejucht. Beim Ausbrud all diejer durchgeiftigten Jdy-
gefithle adhte man aud) bavauf, ob fie ald Grunbgefithle
einen greren Sujammenfong fitgen Hhelfen, ober voriiber-
gehend aus anbderer Mmgebung sum BVorjdhein fommen; am
meiften wird befriebigen, wenn ijr Wedhfel al8 ubergeugenbe
Solge feelifhen Gejhehens greifbar eine Themengruppe,
einen gujammengefesten Aujbau beherrjcht, toie es etwa
in {ymphonijchen Meifteriverten der Fall ijt.

47. Saylidie Gefiihle.

(3 gibt eine Reihe pon Gefithlen, die weder bas Begelhren
irgendivie hemmen ober firdern, nod) bag Criennen wifjen-
{ehaftlich einjpannen, fo ftart auch ber Borrat an Borjtellun-
gen fein mufp, der boraudgejept wird. Nichi jebevmann ijt
ndmlid) ohne weiteres in der Lage, an den Dingen anbers
teilzunehmen, ald im Sinne perjonlichen Ergehens. Wer
aber iiber fidh felber hinaustommt und jachlich s empfinden
gelernt Yat, der fieht feine Cinbildbungsfraft durd) jachliche
®efiihle bereichert, joeil er aus dbem DBergleih von Cin-
briiden inneren Geinn ziehen will. Sadylidh) nenmen tiv
folches Fithlen, teil e3 fein mitfiges Spiel ift, fondern jener
etgentumh&)en RLiebe zu den Dingen entjpringt, fraft beren
it aud ber Crideinung auj inneren Wert fdhliefen. Weit
itber Behagen oder Gefallen Hinaus erhebt und fdutert uns
bas jachliche Fithlen, jobald wir e dem Willen und der Ge-
wihnung untertan machen. Durch Crziehung gelangen wir
dabin, auf die Quitfeite des Dajeind immer grifere Werte
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{egen zu fonnen; wiv werben big su einem Hohen Grabe un-
abhdngig vom duferen Gejdhehen. Der Mujifer erfcheint an-
dern oft daburd) merfroitrdig, daf er grimmige Unbildben er-
frdgt: fitr fie entjchadigt ihn feine Runijt!

Hier in den fachlichen Gefiihlen dufert fid) namlid) eine
ftorfe mujifalijhe Macht. Wir finden undcdhft allgemeine
Wertungen, die war bag Jd) als Ausgangdpunit ober Maf-
ftab nicht ganz vergeflen lajjen, aber nidht melhr nach LQuijt
und Unlujt fragen. So bie Gegenjdge : ruhig und aufregend,
warm und falt. Obwohl vollfommene Rube exrft am Enbe
eined Tonftiids eintritt, beftimmt fie dodh wefentlich jeinen
Gindrud; wiv jdreiben ,rubhig” an eingelne Stellen tvie ald
Uberjchrijt! Dev itbertragene Sinn pon Warm und Kalt hat
in der Mufif ebenfalld ausgedefhnte Untwendung; natitrlich
neigt der mufifalijche Eindbrud an {idh) {hon der Wirme 3u,
namentlich bei Mogart. Weiter betvegt fich unjer Gefithl
awijchem Lieblichem und Crhabenem. Lieblid) ift alles, wo-
rein iv und mithelosd fiigen und finden. Dad Anmutige
erfitllt (tviederum bei Mozart) einen jehr grofen Teil des
mujifalijchen Gefchehens. Sdiller nennt Anmut eine betweg-
liche Sdyinheit, Goethe eine finnlidge Schineit (die fidh in
bie Sinmne {dymeichelt). Mujifalijhe Anmut liegt offenbar in
einer mdfpigen, mittleren Bewegung, die rajch genug ift, um
ven Cindrud de3 Ungebhinderten, langjam genug, um den
Cindrud bed RKlaren Herborjubringen. Dasd lUngehemmte
fann jid) allzu jehr gldatten; bann wickt e3 fade, gerwohnheits-
mipig, willenlod. Dber geht e3 iiber ingd Heftige, Leiden-
fhajtliche, Da3 ja Der Mujif nicht tveniger gqut anfteht al3
Lieblichfeit. MNeben dem Unmutigen jteht dad Weidye, das
nidgt reidhlich werden dary, wenn ed Sindrud maden joll;
®egenjdbe bilden das Rrdftige, Cige, Harte, Schroffe. Die
Yusdriide Hitbjd) vder Schon twollen twir Hier lieber nidht
perfolgen, toeil uns ifhre vieljeitige Anwendung nad) den ver=
fchiedeniten Eﬁicf)tungen 30ge.

8*
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Widhtig ift, wie ficdh in der Mujif das Krajtvolle gum G-
abenen fteigert, vor beffen innerer Gewalt twiv un3 ehr-
furchtapoll beugen. Was uns bie Erfahrung in anderen Kiin-
ften oder angefichts ber Natux lehit, daf ndmlid) der Sinn
fiird Grhabene erft mit einer gewijfen Altersreife eintritt,
vas nefmen wir audh der Tonfunit gegenitber wahr. Ginen
Unterjdhied madit aber dag Fehlen bed unangenehmen Be-
wufitieind eigener Schwdche. Mujif hat durdhaus die Krajt,
ung Yehr und Yhod) su erfeben, und YHinanguziehen, jo daf
wit am Grofen teilhaben. Bad, Beethoven, Wagner, Lifst,
Brudner weifen ungd empor; der Shlup der Neunten, der
®otterddmmerung, bei Brudner der Choraljchluf der %unf
ten find Beijpiele, die feinen Jweifel datitber lafjen, daf
bie Tone ind Giofte wirfen fonmen. Der Gegenjap des
Rarten, Niedlichen, RKleinen tritt dem gegeniiber ftarf 3u-
viid. Namentlich dad RKleine, in fleine Formen Fafzbare,
wicft leidht ind RKleinticdhe; man denfe an die Mafje gany
itberflitffiger Slapiermujif.

Gadyliche Gefithle tonnen ihre Begziehungen ferner in den
Dingen felber fudhen, ohne im geringjten da3 eigene Jch um
Lergleid zu fepenr. Da ift 8 Chenmap und Ungleidhheit,
a3 erjreut, Jertifjenheit, Beziehungdlofigkeit, wasd abjtoft.
Da3 ziweite Begriffdpaar ift Wedyjel und Gegenfap, dem dag
Qeere, RQangmweilige, Einjormige, Cintonige entgegenftinde.
Sn ben Abjdnitten bom Rhythmus i3 zu den Formen find
jene gegenfiplichen Beftimmungen aufs mujifalijhe Ge-
{chehen immer wieder bon neuem angewaundt worben. Eine
toeitere Folgetung sieht die fepte Unterfudhung (desd 50. Ab-
{dhnittes), bie {id) auf ben Willen erftrect.

48. Ktomijdhed und Tragijdjes.
Gine umitrittene Frage ift e3, ob die Jfif imftande fei,
fomijch 3u wicfen. Wir miifjen juerjt feftftellen, was fomijch
Yeifen foll. Das aus dem Griedhijchen ftammende Wort, das
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etgentlid) Sdymaus bebeutet, tird haufig im Sinne von , auf-
fallend”, ,jonderbaxr” gebraudyt, ober man meint alles Heitere
damit. Qeptered tanm ja bie PMufif auf allen Stufen aus-
giciiden. Romifd) benfen wir ung Yier aber ald anbere Auf-
gobe und fragen, ob ung eine BVerbinbung von Tdnen jum
Radjen jivingen fonne. Died verneinen tviv. Lidherlidye
Sindriide wwdren unbeabfichtigt. Die ploplidhe Spannung aber,
eldye unjer Sroerchfell erjchiittert, liegt nicht in dexr Geralt dex
Rone, o umfaffend jonjt aud) ifre Spanmivaft fein mag.
Denn da3 Ladjen fept ein Mifverhiltnid voraus, dbasd i
gioijdhen Dingen oder Borftellungen wofrnehmen, von benen
minbdeftend Cine Geite der Crjahrung zugehort. Weil die
Sonfunit jemeit3 der Crjafrung cubt, fehlt thr die Moglicy-
feit be3 Romifchen ober, um da3 deutjhe Wort emguiegen
bes Wikes.

Diefer Sachverhalt bebarf einer weiteren Kldrung auf den
benadybarten Gebieten ber angetvandten vie der nichtange-
wandten Mujit. Die Dichttunit und ebenjo bas Gebdrden-
fiel jharft allerbing3 die Moglidhteit, wipige Wichmgen zu
grziclen: namlich) durd). ein Miverhdlinia swijden Criah-
rungdwelt und FTongeftaltung. Hierbei jhielen bie Mittel
beg Rlangs bdie erfte Rolle, weil die Klangfarbe am eheften
auf befttmmte Borftellungen toeift. Soldje Stellen bieiben
aber in der fomtid)en Opet, felbjt nod) jo reichlich) beniift,
nid)t die eingigen. Wir beobachten bei Mozart und Wagner,
Baf die Mufif entroeder durch muntere Heiterfeit beluftigen
aber gleidhiam ein Sacf)eln ber Giite ausddritden fann. Her-

endgiite joridht aud) in der Symphonie aud Scherzo ober
%rio. Man mag fie in die Nahe de3 Wihes titden, aber
gzid)jegen mit ihm (aGt 1id jene GefithBrodrme nidht, wel-

)¢ am Rleinen den giitigen Unteil der {berlegentieit geigt.
%1 biefem Sinne mochten wir etoa die E3durftelle de3
Reifterfingervorjpield aujfafien, wo dag Thema dburc) BVer-
kleinérung etwad Eitles, Drolliges, Gejchiftiges annimmt.
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Bum Racjen nistigt dies nicht. So unvermutet die Wenbdung
ift, fie wirtt nidht durch Nberrajchung, welche in ihrer eigent-
lidgen, mit Crfenntnis und WirklichFeit sujammenhingenden
orm aud der Mufif vollfommen ausjcheidet, weil fie ein
ejentlidhes IMertmal ausjchloffe: die Wiederholbarteit, an
Det i jeded Meiftervert mefjen.

Anberd beantworten twir die Frage nach dem Tragijchen.
ud) hier lapt i die Wirfung auf ein Mifverhaltnis ju-
ridfithren. Der Schmerz an fidh ift nicht tragifh. G wird
e erft dburd) einen Gegenfap, ettva durd) Unjchuld ves Lei-
peniden. Den vielen begrifflichen BVeftimmurtgen des Tra-
gifchen fommt bie Mufit natiiclich nicht bei. Woh! aber ver-
mag fie, da ihr dad Grofe, bag LQeidbolle, der Kampi ju-
ginglid) jind, ben Grnft des Wiberftreited mit voller und
oahrer fragijdher Gewalt ju erfafien. Jn Brudners achter
und neunter Shmphonie ift dag Verfummen und der Yuf-
fdyret eines tragijchen Gmpfinbens mit unmiBverftindlicher
Deutlichfeit gegeben. Jn der Tvauermufif der Gitter
ddmmerung dient die C-burftelle der Trompete sur BVeran-
jdaulichung des menjdlicdhen Selbitberwuftieins, dag fich
foider alle Zragif behauptet. Jhm verfeiht Ausdrud audy
bag Brudnerjde Finale, in weldem die deutjhe Hoffnung
itber alle Wiberftinde ben Sieg erringt. _

49. Weltgefiihle.

Das Tragifche fithet unfer efith! teit Hinaud in Ju-
jommenfinge, wie jie Gott und Welt Menjch und Al ver-
binden. berjpringen muf die Mufif jene widtigen Reihen
bon Gefithlen, die fich aus der Mehrheit ber Menjchen und
aud menjchlichem Tun ergeben, wie 3 fich innerhalb einer
Bielheit dugert. Lujt an frember Quit, Trauer mit frembder
rauer verjdymilst in der Tontvelt ju einer und derfelben
Huferung: Freude wird ugleich immer Mitfreude, Leid zu-
gleich Mitleid fundtun. Noch weniger ift die Tonfunft im-
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tanbe, Luit an frembem Sdymerze, Unluft an frembder Freude
fAviederugeben. Nuc die Didhtfunijt ift es, weldhe uns jol-
fthen gewollten Einbriiden ndbert. Jhre AbJicht ift nicht, su
%f&[fd)en; aber fie hat e3 mit der Welt der Bielheit zu tun
aund fann die menjdhliche Seele nidht in der Weife zivingen
und bejchdftigen, dap {iberhaupt nur Empfindbungen {ibrig
sbliebent, die auf gleidher Hihe ie die Mufif jdhiedbten.
Hhnliches wie von den Wirgefithlen gilt von dem gangen
Bereidhe beg Gittlichen. Db eine Handlung gutzubeifen
.ober u mifibilligen fei, fann ung eine Tonjolge niemald zu
‘berjtehen geben, fdhon beshalb nidht, tweil fie itber bad Fiel
ber Handlung, tworauf e3 ja antommt, nichtd ausjagt, und
bedhalb im mufitalijen Gejdjehen eine menjdliche Hand-
lung al3 jolche tiberhaupt nicht auszujondern vermag. Nur
ber Qraftverbraud) ift es, ben die mufifalifhe Tat mifit;
bad Gemiffen und jein Jnbalt bleiben unbeachtet.

Um fo ungebinderter dringt Mufif zu den Mdadyten vor,
bie ba3 Allgemeine umjpannen. Wir begreifen odber juchen
jie einerfeitd alg Natur, anbererfeits ald Gottheit. Ju beidem
finben Tone ifhre BVahn, und beiderlei (GHt jidy jogar muji-
talifc) unterjdjeidben, wie bie Beetfhovenjhe und nodh Harer
bie Brudnerjhe Shmphonie lehrt. ©3 Handelt ficd) bei der
Raturgleichung nicht etroa nur um dag Ablaujdhen éinzelner
‘Gerdujdhe und Stimmen. Wir vernehmen immer wieder
‘gerne, wad hellhorige Tonbichter dem Raujdjen bed Waljers,
Jdem Zwitjdhern der Vigel entloden. Uber widytiger ald dieje
Undeutungen ift ein naturhaft unmittelbared Gejcheben, wie
‘etiva im Allegro von Brudnerd BVierter. Der Einbrud wuf
er fein, dafy man witklidh nicht mehr zu unterjcheiden toeif,
b Mufif ein Spiegel der Natur, odber Natur ein Spiegel
der PMujif fei.
< Bom Weben und Walten der Naturfrdfte leitet fehnfirch-
‘tige Ghrfurcht zu bem Geheimnifje gottlichen Dajeins. Was
toir vefigitje MMufif nennen, ift freilich dDurchaus nidht immer
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tiefguiindig. Aber e3 liegen in Meiftertverfen Jeugnifje ge-
nug por, daf jid) edyte Frommigteit (die nicht in der Kirche
gefangenfipt) mujifalijdy augjpredhen fann. Uniwillfiiclich
witd der Nusbrud dbem Chorale juftreben, tweil ex in der Tat
die mufifalifchy urfpriinglichften Rréfte jammelt und an jidh
reifit; darum Hat ihn aud) die Rivdhe gehegt und zu eigen
genommen. Brudnerd Symphonien, die gang allgemein dag
®bttliche empfinden laffen, geben aud) den Ehoral al3 Waly-
geidhen ber Hintwendung ju Gott.

Die Yrt und Weife, wie Brudner im Finale dex SDrttten
Weltlidhes und Frommes verbindet, yiihrt uns jhlieglid) hier
ntodh) zu einer allgemeinen %eobacf)tung, bie un3 zugleid ibex
muyifalifde BVorginge weiter auffldrt. Jn unjerem Seelen-
leben find ndmlid) mandjerlei Gefithle unendlich durdhein-
anbergemijcht. Die Mujif ift nidht blof imftande, Mi-
jdungen iviedersugeben: fie Halt fraft der Mehrftimmigleit
unterjchiedliche, fogar gegenjdpliche Stimmungen gleichzeitig
auseinander. Jn joldjer Bereidherung des jeelijchen Crlebens
ird fie bon féiner andern Runijt erveicht.

50. Fiihlen und Wollen.

Gemeinfam find beiben RKrdjten der Seele die Span-
nungen, die fidh Hhaufen und fteigern, die nadh lingeres
ober Ffiirgerer Vorbereitung jur befreienden Lojung drdngen,
fall3 diefer nidht ein hampfartiger Juftand entgegen-
witll. Daf Gefithle bdie eigentlihe Grundiraft bilben,
bermdge deren Mufif entfteht, bdiiriten bie bidherigen
Hinweife flargeftellt Hhaben. Sie bebiirfen aber -einer
widytigen Grginzung. Gefithle verflechten fich in unferer
Geele au3 engfte mit Regungen desd Willens. Die gange
Crziehung etftrebt eine Nbertragung der Gefithi3- in Willens-
fraft. Wefen und Wirfung der Mujit wdven unvollftinbig
berjtanben, wenn man fie aufd Gefithl einengte. Freilich
gibt e3 @rgeugmﬁe ‘bie fich jelber biefe Grenge zu fepen
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fheinen. Aber ihnen halten wic aud) entgegen baf Empfin-
belei faum ivgenbdivo gleid abjtoft wie in ber Kunit dex Tone,
eldye, tief und edht erlebt, nidyt verroeichlicht, jondern er-
frijcht und ftickt. Das befte %ttel bem herzlojen Sdymadhten
unb gemiitleeren Trdumen ju fteuem ift bie Befafjung mit

melhrftimmiger IMujif, weil yidh) in M, wie wir im 17. Wb-

fhnitte bemertten, Wille und Kampfgeift {piegeln. Der Cin-
drud ift dementjprechend eine Art tatfrdftiger Crgriffenyeit,.
und joldhe Stimmung Hat aufer bem Gefithle wirtlid) ald
giveiten Brennpunkt aud) den Willen.

Wenn von jadlichem Fithlen unter andevem der Gegenjap
al3 eine Grundform mujifalijhen Gejchehensd geforvert und
wahrgenommen wit, jo tatigt alles gegenjdplicdhe Nad)- und
bejonderd Nebeneinanber ein Ringen und Kimpfen, ausd
weldhem der Wille nidht tweggudenten ift. Unentjdhieden
bleibt, ob wir mit un3 felber, ob mit anberen Madhten famp-
fer. Aber e3 fann melhr ober weniger emnithaft gefochten
werden: unausdgeglichener Jiefpalt gehort zum Tiagijdhen,
bag tviederum oﬁenfunbtg an die Huferung eines Wollens
gebunden erjdeint. Sn diefem Bujammenbange, der zeigt,
baf Mufif nidt zum Traumen, jondbern zum Mittun da ift,
fet auf bie Natiirlicheit de3 muiifaﬁid)en Drama3 Yingetvie-
fen. Hanbdelnde Perjonen {deinen auf der Bithne Mufit zu
atmen, Pujif su tun. Jebodh) bleibt Wagnerd Drama von
fuferer Handlung mit Bebadht jo fehr ald moglih verjchont.

Hierfliv liegt der Grund darin, dap jo da3 Jiel bed Han-
Peln3, jotveit e3 auf etwad in der Crfahrungsdivelt geridhtet
it, von der Mufit nicht etreicht wird. Jhr Ausddrud gilt den
feelijchen. Bebingungen ded Handelns, den Beweggriinden,
Pem Unbetwufiten, das Harer hervortritt ald mit irgendivel-
(ﬁen didjterijhen Mitteln. Jhr Gindbrud wdve u vergleiden
einem Willen ohne Hares Jiel, einem Drdngen und Streben,
ﬁ tie ein Trieb wirtt, Beim Anfhoren jeder metfterhcﬁen :

jif (nicht blof einer dramatijchen) befeelt unad ein Wille,
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bet jid) felber will. Daf ihm bie gegenjtindliche Beztehung
auf bad unmittelbate perfonliche Dajein und Grgehen fehit,
0a3 madyt ihn nidt fdhwidher, fondern ftérfer und reiner.
Bir fonnten ihn mit Goethejden Worten umjdyreiben ald
»Doffrungsluft su freudigen Cntwitrfen, Cntjdhlitfjen, rajcher
Lat”. Die ditere Sprache hitte fitr diefen Willen, der im
Gemiite lebt, bas Sammelwort ,JMut”. Sn der Symphonie
Dat ba3 Delvijdye eine echt deutjdhe Berhertlichung gefunden;
aud) ift deut{che KRunit vorbildlich im Ausdrude willenstrdf-
tiger Gelmjucht.

Dag Hochgemute, Unternehmende, wozu ung Mufit an-
regt, verbindet fid) erfafrungdgemdp mit gefhobenem Selbjt-
gefithl, mit bem Betouftfein vermehrten Glitds, gefteigerter
Srait.  Boswilligheit fonnte aus der Rorperivelt franthajt
betdubende Wirfungen vergleichen. Allein -eine Selbittdu-
jung ift hiet im Mufifalijhen audgefchloffen, weil e3 G
fenntnis und Urteifstrajt nicht auszuichalten notig Hhat; venn
diefe an fid) wichtigen Kraftgebiete bleiben ja unberiihrt, weil
fie in die Grfabrung fallen. So ditvjen wir jene angeregte
Gtimmung, welde ein Meifterwert in uns Herborruft, alg
edjte Begeifterung dem walrbart gottlichen Balhnfinne gleich-
ftellen, ben Platon geprielen hat, und mit Genugtuung er-
fillt un3, da bie gany grofen Tonbidhter audgeprigte
Billensnaturen getvejer jind, welde fich ,Hochites Gliid et
Grbenfinber” errangen, ndmlic) bie dharatterbolle Berjin-
lich¥eit.
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